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ﻣﻠﺨﺺ
ﺗﻨﺎول اﻟﺒﺤﺚ دراﺳﺔ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻛﻤﺎ ﺗﺠﻠﱠﺖ ﺑﺼﻮرﺗﻬﺎ اﻟﻨﻬﺎﺋﻴﺔ ﻋﻨﺪ اﻟﻠﻐﻮي ﻫﺎروﻟﺪ ﺑﻠﻮم ،وﻻﻗﺘﻬﺎ
ﺑﺎﻟﻨﻈﺮﻳﺎت اﻟﻨﻘﺪﻳﺔ اﻷﺧﺮى ،ﻻ ﺳﻴﻤﺎ اﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ ،وﻣﻮت اﻟﻤﺆﻟﻒ .ﻣﻦ ﺣﻴﺚ ﺑﻴﺎن أوﺟﻪ اﻟﺸﺒﻪ واﻻﺧﺘﻼف ،وﻣﻦ
ُﺛ ﻢ ﺑﻴﺎن ﻋﻼﻗﺎت وﺗﻄﺒﻴﻘﺎﺗﻬﺎ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،ﻻ ﺳﻴﻤﺎ اﻟﻤﻌﺎرﺿﺎت اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ.
وﻓـﻲ اﻟﺠﺎﻧــﺐ اﻟﺘﻄﺒﻴﻘــﻲ ﺗــﻢ اﺧﺘﻴـﺎر ﻗﺼــﻴﺪة اﻟﺒــﺮدة ﻟﻜﻌــﺐ ﺑــﻦ زﻫﻴـﺮ ،واﻟﺒــﺮدة ﻟﻠﺒﻮﺻــﻴﺮي ،وﻗﺼــﻴﺪة ﻧﻬــﺞ
اﻟﺒﺮدة ﻷﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ،ﻟﺒﻴﺎن أوﺟﻪ اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ اﻟﻨﻘﺪﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ .وﻗﺪ ﺧﺮﺟـﺖ اﻟﺪراﺳـﺔ ﺑﻨﺘـﺎﺋﺞ وﺗﻮﺻـﻴﺎت
ﻛـﺎن أﺑﺮزﻫـﺎ ﺑﻴـﺎن اﻟﺘـﺄﺛﺮ واﻟﺘـﺄﺛﻴﺮ ﻟﺸـﻌﺮاء اﻟﺒـﺮدة اﻟــﺜﻼث ﻓـﻲ اﻟﺠﺎﻧـﺐ اﻟﺘﻄﺒﻴﻘـﻲ ،إذ ﻧﻠﻤـﺢ ﺗـﺄﺛﺮ ﻛﻌـﺐ ﺑـﻦ زﻫﻴــﺮ
واﻟﺒﻮﺻﻴﺮي وأﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ﻓﻲ اﻟﺴﻴﺮ ﻋﻠﻰ ﻋﺎﻣﻮد اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،وﺑﻨﻴﺔ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ .وﻣﻦ ُﺛﻢ ﺗـﺄﺛﻴﺮ ﻛﻌـﺐ
ﺑﻦ زﻫﻴﺮ ﺑﺎﻟﺒﻮﺻﻴﺮي وأﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ﻓﻲ اﻟﺠﺎﻧﺐ اﻟﺸﻜﻠﻲ ﻟﻠﻘﺼﻴﺪة ،ﻣـﻦ ﺣﻴـﺚ اﻟـﻮزن واﻟﻘﺎﻓﻴـﺔ واﻟـﺮوي .إﺿـﺎﻓﺔ
إﻟﻰ أن أﺑﺮز ﻣﻼﻣﺢ اﻟﺘـﺄﺛﺮ ﻓـﻲ اﻟﻘﺼـﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴـﺔ واﻟﺸـﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑـﻲ ﻳﻈﻬـﺮ ﻓـﻲ اﻟﻤﻘﺪﻣـﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴـﺔ اﻟﺘـﻲ ﺳـﺎر ﻋﻠﻴﻬـﺎ
اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﻌﺮب ﻓﻲ اﻟﻌﺼﻮر اﻷدﺑﻴﺔ اﻟﺴﺎﻟﻔﺔ واﻟﺤﺪﻳﺜﺔ.
اﻟﻜﻠﻤﺎت اﻟﻤﻔﺘﺎﺣﻴﺔ :ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ،اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ ،ﻫﺎروﻟﺪ ﺑﻠﻮم ،اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ.

 ﺟﻤﻴﻊ اﻟﺤﻘﻮق ﻣﺤﻔﻮﻇﺔ ﻟﺠﺎﻣﻌﺔ ﺟﺮش .2022
*

ﻣﺎﺟﺴﺘﻴﺮ اﻟﻠﻐﺔ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ وآداﺑﻬﺎ ،وزارة اﻟﺘﺮﺑﻴﺔ واﻟﺘﻌﻠﻴﻢ ،اﻷردن.
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أﻳﻮب

Impact Anxiety
Nawal Y. Ayoub, MA Arabic Language and Literature, Ministry of Education,
Jordan.
Abstract
The research deals with the study of the theory of influence anxiety as manifested in
its final form by the linguist Harold Bloom, and its association with other critical
theories, especially the deconstruction, and the death of the author. In terms of stating
the similarities and differences, and then explaining the relationships and their
applications in Arabic poetry, especially poetic opposition.
On the practical side, the poem Al-Burdah by Kaab bin Zuhair, Al-Barda by AlBusiri, and Nahj Al-Barda by Ahmed Shawky were chosen to illustrate the critical
theory aspects of Arabic poetry. The study came out with results and recommendations,
the most prominent of which was an explanation of the influence and influence of the
three Burdah poets on the practical side, as we glimpse the influence of Kaab bin Zuhair,
Al-Busiri and Ahmad Shawqi in walking on the column of Arabic poetry, and the
structure of the Arabic poem. Hence the influence of Kaab bin Zuhair in Al-Busiri and
Ahmad Shawqi on the formal side of the poem, in terms of weight, rhyme and narration.
In addition to that the most prominent features of influence in the Arabic poem and
Arabic poetry appear in the Talalic preface, which Arab poets have walked on in earlier
and modern literary eras.
Keywords: Anxiety of Impact, Harold Bloom, Arabic Poetry.

:اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ
 وﻣﻦ ﺛُﻢ، ﻧﺸﺄت ﻓﻲ اﻟﻐﺮب، ﻧﻈﺮﻳﺔ أدﺑﻴﺔ ﻧﻘﺪﻳﺔ،ﺗﻌﺪ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻫﺎروﻟﺪ ﺑﻠﻮم ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ
 وﺗﻘﻮم اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ ﻋﻠﻰ ﻣﻔﻬﻮم اﻟﺘﺄﺛﺮ واﻟﺘﺄﺛﻴﺮ اﻟﺬي ﻳﻤﺎرﺳﻪ اﻟﺸﺎﻋﺮ.وﺟﺪت أﺻﺪاءﻫﺎ ﻓﻲ اﻟﻌﺎﻟﻢ اﻟﻌﺮﺑﻲ
ﺆﺛﱢﺮ ﻓﻲ ﻣﻦ ﻳﺄﺗﻲ ﺑﻌﺪه ﻣﻦ ﻛﻤﺎ ﻳ. ﺳﻮاء ﻣﻤﻦ ﺳﺒﻘﻪ أو ﻣﻦ ﻋﺎﺻﺮوه، ﻓﻬﻮ ﻳﺘﺄﺛﺮ ﺑﻐﻴﺮه،ﻓﻲ ﻗﺼﺎﺋﺪه
. ﻫﻢ ﻣﻌﺎﺻﺮون ﻟﻪﻦ أو ﻣ،اﻟﺸﻌﺮاء
 ﻋﻼﻗﺘﻬﺎ ﺑﻨﻈﺮﻳﺎت وﻣﻦ ﺛُﻢ،وﻓﻲ ﻫﺬا اﻟﺒﺤﺚ ﺗﻨﺎول اﻟﺒﺎﺣﺚ دراﺳﺔ اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ اﻟﻨﻘﺪﻳﺔ اﻟﺤﺪﻳﺜﺔ
 اﻧﺘﻘﻞ اﻟﺒﺎﺣﺚ إﻟﻰ اﻟﺤﺪﻳﺚ وﻣﻦ ﺛُﻢ. وﺑﻴﺎن ﻣﻮاﻃﻦ اﻻﻟﺘﻘﺎء ﺑﻴﻨﻬﺎ، وﻣﻮت اﻟﻤﺆﻟﻒ،ﺔأﺧﺮى ﻛﺎﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴ
 وﺗﻤﺜﱠﻞ. وﺑﻨﻴﺔ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ، ﻣﻤﺜﱢﻠًﺎ ﻋﻠﻴﻪ ﺑﻌﺎﻣﻮد اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ،ﻋﻦ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ
 وﻧﻬﺞ اﻟﺒﺮدة ﻷﺣﻤﺪ، واﻟﺒﺮدة ﻟﻠﺒﻮﺻﻴﺮي،اﻟﻤﺠﺎل اﻟﺘﻄﺒﻴﻘﻲ ﻟﻠﺒﺤﺚ ﻓﻲ ﻗﺼﻴﺪة اﻟﺒﺮدة ﻟﻜﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ
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ﺷﻮﻗﻲ .وﻗﺪ ﺗﺒﻴﻦ ﻟﻠﺒﺎﺣﺚ ﺑﻴﺎن اﻟﺘﺄﺛﺮ ،ﺑﺪأً ﻣﻦ ﻛﻌﺐ اﻟﺬي ﺗﺄﺛﺮ ﺑﺒﻨﻴﺔ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ وﻋﺎﻣﻮد
اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،وﻣﻦ ﺗﺄﺛﺮ اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ﺑﻘﺼﻴﺪة زﻫﻴﺮ ،وﺗﺄﺛﺮ أﺣﻤﺪ ﺑﺎﻟﻘﺼﻴﺪﺗﻴﻦ.
وﻣﻦ أﺑﺮز اﻟﻨﺘﺎﺋﺞ اﻟﺘﻲ ﺧﺮج ﺑﻬﺎ اﻟﺒﺤﺚ أن ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻧﻘﺪﻳﺔ أدﺑﻴﺔ ﺗﺼﻠﺢ دراﺳﺘﻬﺎ
ﻓﻲ أدب اﻷﻣﻢ اﻟﻤﺨﺘﻠﻔﺔ ،وﻻ ﺗﻘﺘﺼﺮ ﻋﻠﻰ أدب أﻣﺔ ﻣﺎ ،إذ إن ﻣﺒﺪأ ﻋﻤﻠﻬﺎ ﻻ ﻳﺨﺘﺺ ﺑﻠﻐﺔ ﻣﺤﺪدةٍ ،ﺑﻞ
ﻳﻤﻜﻦ ﺗﻨﺎوﻟﻬﺎ ﻓﻲ أي أدب ﻣﻦ آداب اﻷﻣﻢ اﻷﺧﺮى .ﻓﻬﻲ ﻧﺸﺄت إﻧﺠﻠﻴﺰﻳﺔ ،ودرﺳﻨﺎﻫﺎ ﻓﻲ أدﺑﻨﺎ
اﻟﻌﺮﺑﻲ .وﻣﻦ أﺑﺮز ﻧﺘﺎﺋﺠﻬﺎ أﻳﻀﺎ أن اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﻌﺮب ﻛﺎﻧﻮا وﻻ ﻳﺰاﻟﻮن ﻣﻮﻃﻦ ﺗﺄﺛﺮ وﺗﺄﺛﻴﺮ .ﻓﺎﻟﺸﺎﻋﺮ
ﻳﺘﺄﺛﺮ ﺑﻤﻦ ﺳﺒﻘﻪ ،وﻳﺆﺛﺮ ﺑﻤﻦ ﺑﻌﺪه .ﻓﻜﻌﺐ ﺗﺄﺛﺮ ﺑﻌﺎﻣﻮد اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،وأﺛﱠﺮ ﻓﻴﻤﻦ ﺑﻌﺪه ﻛﺎﻟﺒﻮﺻﻴﺮي
وأﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ .وأن اﻟﺘﺄﺛﺮ واﻟﺘﺄﺛﻴﺮ ﻻ ﻳﺤﻜﻤﻪ زﻣﻦ ﻣﻌﻴﻦ ،ﺑﻞ ﻣﻤﺘﺪ ﻋﻠﻰ ﻣﺨﺘﻠﻒ اﻟﻌﺼﻮر اﻷدﺑﻴﺔ
ﻟﻸﻣﻢ.
أﻫﻤﻴﺔ اﻟﺒﺤﺚ:
ﺗﻜﻤﻦ أﻫﻤﻴﺔ اﻟﺪراﺳﺔ ﻓﻲ ﻣﺤﺎوﻟﺘﻬﺎ أن ﺗﻘﺪم ﻟﻨﻈﺮﻳﺔ ﻧﻘﺪﻳﺔ ﺣﺪﻳﺜﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ ،ﻣﻦ ﺣﻴﺚ ﻋﻼﻗﺔ
اﻟﺘﺄﺛﺮ واﻟﺘﺄﺛﻴﺮ اﻟﺘﻲ ﺗﺮﺑﻂ ﺑﻴﻦ اﻟﺸﻌﺮاء ﺑﻐﻴﺮﻫﻢ ﻋﺒﺮ اﻟﻌﺼﻮر اﻟﺘﺎرﻳﺨﻴﺔ ،إﺿﺎﻓﺔً إﻟﻰ ﻛﻮﻧﻬﺎ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﺗَﻤﺲ
اﻟﺸﻌﺮ ﻋﻨﺪ ﻛﺎﻓﺔ اﻷﻣﻢ ،وﻻ ﺗﻘﺘﺼﺮ ﻋﻠﻰ ﺷﻌﺮ أﻣﺔ واﺣﺪة ،وإن ﻛﺎن ﻣﻮﺿﻊ اﻟﺪراﺳﺔ ﻫﻨﺎ دراﺳﺔ
ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ وﺗﻄﺒﻴﻘﺎﺗﻬﺎ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ .ﻟﺒﻴﺎن وﺟﻮه اﻟﺘﺄﺛﺮ اﻟﺬي ﺑﺮز ﻋﻨﺪ ﻋﺪد ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء
ﺑﺸﻌﺮاء ﻏﻴﺮﻫﻢ ،ﺳﻮاء أﻛﺎﻧﻮا ﻣﻌﺎﺻﺮﻳﻦ أم ﺳﺎﺑﻘﻴﻦ ،وﻻ ﺳﻴﻤﺎ ﻓﻲ اﻟﻤﻌﺎرﺿﺎت اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ.
أﻫﺪاف اﻟﺒﺤﺚ:
ﺗﺒﺮز أﻫﺪاف اﻟﺪراﺳﺔ ﻓﻲ ﻣﺤﺎوﻟﺘﻬﺎ اﻟﺘﻮﺻﻞ إﻟﻰ ﺑﻴﺎن ﻣﻔﻬﻮم ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻣﻦ اﻟﻨﺎﺣﻴﺔ
اﻟﻨﻘﺪﻳﺔ ،ﻋﻨﺪ ﻫﺎروﻟﺪ ﺑﻠﻮم ،إﺿﺎﻓﺔ إﻟﻰ ﻛﺸﻒ اﻟﻌﻼﻗﺎت اﻟﻘﺎﺋﻤﺔ ﺑﻴﻦ اﻟﻨﺼﻮص اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ،وﺑﻴﻦ
اﻟﺸﻌﺮاء ﻣﻦ ﺟﺎﻧﺐ آﺧﺮ .وﺗﻔﺮﻋﺖ ﻋﻦ ﻫﺪف اﻟﺪراﺳﺔ اﻟﺮﺋﻴﺴﻲ اﻷﻫﺪاف اﻷﺗﻴﺔ:
 (1ﺑﻴﺎن ﻣﻔﻬﻮم ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ.
 (2ﻛﺸﻒ ﻋﻼﻗﺔ ﻣﻔﻬﻮم ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﺑﺎﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ.
 (3ﻛﺸﻒ اﻟﻌﻼﻗﺔ ﺑﻴﻦ اﻟﻨﺼﻮص اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ واﻟﺸﻌﺮاء.
 (4ﻗﺮاءة ﻣﻌﺎرﺿﺔ أﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ﻓﻲ ﺿﻮء ﻣﻔﻬﻮم ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ.

أﺳﺌﻠﺔ اﻟﺒﺤﺚ:
ﺗﺒﻨﱠﺖ اﻟﺪراﺳﺔ اﻷﺳﺌﻠﺔ اﻵﺗﻴﺔ ،إذ ﺗﻜﻤﻦ أﻫﻤﻴﺘﻬﺎ وﺗﺤﻘﻴﻖ أﻫﺪاﻓﻬﺎ ﻓﻲ اﻹﺟﺎﺑﺔ ﻋﻨﻬﺎ:
 (1ﻣﺎ ﻣﻔﻬﻮم ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ؟
 (2ﻣﺎ ﻧﻮع اﻟﻌﻼﻗﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﺮﺑﻂ ﺑﻴﻦ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ واﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ؟
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أﻳﻮب

 (3ﻣﺎ ﻧﻮع اﻟﻌﻼﻗﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﺮﺑﻂ ﺑﻴﻦ اﻷﺛﺮ ﻣﻦ ﺟﺎﻧﺐ ،واﻟﻨﺺ ﻣﻦ ﺟﺎﻧﺐ آﺧﺮ؟
 (4ﻣﺎ ﻧﻮع اﻟﻌﻼﻗﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﺮﺑﻂ ﺑﻴﻦ ﻋﻼﻗﺔ اﻟﻤﺆﻟﻒ واﻟﻨﺺ؟
 (5ﻣﺎ ﻫﻲ اﻟﻜﻴﻔﻴﺔ اﻟﺘﻲ وﺟﺪ ﺑﻬﺎ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻓﻲ اﻟﺜﻘﺎﻓﺔ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ؟

ﻣﻨﻬﺠﻴﺔ اﻟﺒﺤﺚ:
ﻓﺮﺿﺖ ﻃﺒﻴﻌﺔ اﻟﺪراﺳﺔ اﺗﱢﺒﺎع اﻟﻤﻨﻬﺞ اﻟﻮﺻﻔﻲ اﻻﺳﺘﻘﺮاﺋﻲ ،ﻣﻦ ﺧﻼل وﺻﻒ اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ اﻟﻨﻘﺪﻳﺔ،
وﻣﻦ ﺛُﻢ اﺳﺘﻘﺮاء ﻣﺒﺎدئ اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ وﺗﺠﻠﻴﺎﺗﻬﺎ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ﻋﺎﻣﺔ ،وﻋﻨﺪ ﺷﻌﺮاء اﻟﺒﺮدة ﺧﺎﺻﺔ.
إﺿﺎﻓﺔ إﻟﻰ اﻟﻤﻨﻬﺞ اﻟﺘﺎرﻳﺨﻲ اﻟﺬي ﻳﺒﺮز ﻣﻦ ﺧﻼل ﺗﺘﺒﻊ ﻣﻔﻬﻮم اﻟﺘﺄﺛﺮ واﻟﺘﺄﺛﻴﺮ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ
اﻟﻘﺪﻳﻢ ،ودوره ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ اﻟﺤﺪﻳﺚ.
ﻣﻔﻬﻮم ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ:
ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻧﻘﺪﻳﺔ ﺷﻌﺮﻳﺔ ،ﻧﻈﱠﺮﻫﺎ اﻟﻠﻐﻮي ﻫﺎروﻟﺪ ﺑﻠﻮم ،ﻓﻲ ﻛﺘﺎﺑﻴﻪ )ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ
اﻟﺸﻌﺮ( ،و)ﺧﺮﻳﻄﺔ اﻟﻘﺮاءة اﻟﻀﺎﻟﺔ( .وﻳﻘﻮم ﻣﺒﺪأﻫﺎ ﻋﻠﻰ اﻟﺘﺄﺛﺮ اﻟﻮاﻗﻊ ﻋﻨﺪ ﺷﺎﻋﺮ ﺑﻐﻴﺮه ﻣﻦ ﺷﻌﺮاء
ﻋﺼﺮه ،أو ﻣﻤﻦ ﺳﺒﻘﻮه .وﻳﻨﺘﻈﻢ ﺗﺄﺛﺮ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﺑﺸﺎﻋﺮ آﺧﺮ – ﺳﻮاء ﻣﻦ ﻣﻌﺎﺻﺮﻳﻪ أو ﻣﻤﻦ ﺳﺒﻘﻮه –
ﻓﻲ ﺑﻮﺗﻘﺔ اﻟﻌﻤﻞ اﻟﺸﻌﺮي ،اﻟﺬي ﻳﺮاﻋﻰ ﻓﻴﻪ اﻟﻤﺸﺎﻋﺮ واﻟﻌﻮاﻃﻒ ،واﻟﻤﻮﺿﻮﻋﺎت اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ،وﻏﻴﺮﻫﺎ
ﻣﻦ اﻟﻀﻮاﺑﻂ اﻟﺘﻲ ﺗﻨﺘﻈﻢ ﻣﻌﺎ ﻟﺘﻜﻮن اﻟﻌﻤﻞ اﻟﺸﻌﺮي ،وﺗُﺨﺮﺟﻪ ﺑﺄﺑﺮز ﺻﻮره .وﻟﻜﻦ ﻗﺒﻞ اﻟﺨﻮض ﻓﻲ
ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ،ﻻ ﺑﺪ ﻣﻦ اﻟﺘﻌﺮﻳﻒ ﺑﻬﺎ ﻣﻦ اﻟﻨﺎﺣﻴﺘﻴﻦ اﻟﻠﻐﻮﻳﺔ واﻻﺻﻄﻼﺣﻴﺔ – ﻛﻤﺎ ﻋﻨﺪ ﺑﻠﻮم –
وﻫﻤﺎ ﻋﻠﻰ اﻟﻨﺤﻮ اﻵﺗﻲ:
ﻳﺘﻜﻮن اﻟﻤﺼﻄﻠﺢ اﻟﻤﻌﺒﺮ ﻋﻦ اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ ﻣﻦ ﻟﻔﻈﻴﻦ )ﻗﻠﻖ – ﺗﺄﺛﺮ( ،وﺟﺎءت دﻻﻟﺘﻴﻬﻤﺎ ﻓﻲ ﻟﺴﺎن
اﻟﻌﺮب" :اﻟﻘﻠﻖ :اﻻﻧﺰﻋﺎج .وأﻗﻠﻖ اﻟﺸﻲء ﻣﻦ ﻣﻜﺎﻧﻪ وﻗَﻠَﻘَﻪ :ﺣﺮﻛﻪ .واﻟﻘﻠﻖ :أن ﻻ ﻳﺴﺘﻘﺮ ﻓﻲ
ﻣﻜﺎن واﺣﺪٍ") .(1وﺟﺎء ﻓﻲ دﻻﻟﺔ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻗﻮل اﻟﻤﺼﻨﱢﻒِ" :اﻷﺛﺮ :ﺑﻘﻴﺔ اﻟﺸﻲء واﻟﺠﻤﻊ آﺛﺎر وأُﺛﻮر.
واﻟﺘﺄﺛﻴﺮ :إﺑﻘﺎء اﻷﺛﺮ ﻓﻲ اﻟﺸﻲء .وأﺛﱠﺮ ﻓﻲ اﻟﺸﻲء :ﺗﺮك ﻓﻴﻪ أﺛﺮا") .(2وﺟﺎء ﻓﻲ ﻣﻌﺠﻢ اﻟﻠﻐﺔ
اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ اﻟﻤﻌﺎﺻﺮ)" :(3ﺗﺄﺛﱠﺮ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﺑﻤﻦ ﺳﺒﻘﻪ :ﺳﺎر ﻋﻠﻰ ﻧﻬﺠﻪ أو ﺗﻄﺒﻊ ﺑﻪ ،ﺟﻌﻞ ﻣﻨﻪ أﺛﺮا
ﻓﻴﻪ" .وﻳﻈﻬﺮ اﻧﺼﻬﺎر اﻟﻠﻔﻈﻴﻦ ﻓﻲ دﻻﻟﺘﻬﻤﺎ اﻟﻠﻐﻮة ﻣﻌﺎ ﻓﻲ ﻣﻔﻬﻮم اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ اﻟﻨﻘﺪﻳﺔ اﻟﺤﺪﻳﺜﺔ ،ﻓﺪﻻﻟﺔ
اﻟﻘﻠﻖ ﺗﻌﻨﻲ ﻋﺪم اﻻﺳﺘﻘﺮار ﻓﻲ ﻣﻜﺎن واﺣﺪ ،ودﻻﻟﺔ اﻟﺘﺄﺛﺮ ،ﻫﻲ ﺑﻘﻴﺔ اﻟﺸﻲء ،وﺗﺮك اﻷﺛﺮ ﻓﻲ اﻟﺸﻲء،
وﻫﻮ ﻣﺎ ﻳﻠﻤﺤﻪ اﻟﻘﺎرئ ﻓﻲ ﺷﻌﺮ ﺷﺎﻋﺮ ﻣﻦ أﺛﺮ ﻟﻐﻴﺮه ﻣﻦ ﺷﻌﺮاء ﻋﺼﺮه ،أو اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﺴﺎﺑﻘﻴﻦ .أي
أن اﻟﺪﻻﻟﺔ اﻟﻠﻐﻮﻳﺔ ﻟﻤﻔﻬﻮم )ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ( ﻫﻲ اﻧﺘﻘﺎل اﻷﺛﺮ ﻣﻦ ﺷﺎﻋﺮ ﻵﺧﺮ ،وﻋﺪم اﺳﺘﻘﺮاره ﻓﻲ ﺷﺎﻋﺮ
ﻣﺤﺪد.
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وﻓﻲ اﻻﺻﻄﻼح ،ﻳﻌﺮف ﻫﺎروﻟﺪ ﺑﻠﻮم ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻋﻠﻰ ﻟﺴﺎن أوﺳﻜﺎر واﻳﻠﺪ ﺑﻘﻮﻟﻪ)" :(4اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ
ﻫﻮ ﺑﺒﺴﺎﻃﺔ ﺗﺤﻮﻳﻞ ﻟﻠﺸﺨﺼﻴﺔ ،أو ﺷﻜﻞ ﻣﻦ أﺷﻜﺎل اﻟﺘﺨﻠﻲ ﻋﻤﺎ ﻫﻮ ﺛﻤﻴﻦ ،اﻟﻮﻗﻮع ﻓﻴﻪ ﻳﻔﺮز
إﺣﺴﺎﺳﺎ – إن ﻟﻢ ﻧﻘﻞ واﻗﻌﺎ – ﺑﺎﻟﺨﺴﺎرة ،ﻛُﻞﱡ ﺗﻠﻤﻴﺬٍ ﻳﺄﺧﺬ ﺷﻴﺌًﺎ ﻣﻦ ﻣﻌﻠﱢﻤﻪ .ﻫﺬا ﻳﻤﻜﻦ
ﺗﺴﻤﻴﺘﻪ ﺑﻘﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ واﻟﻌﻜﺲ ﻟﻴﺲ دوﻣﺎ ﺻﺤﻴﺤﺎ ".وﻳﻘﺼﺪ ﺑﻠﻮم ﻣﻦ ﻗﻮﻟﻪ ﻫﺬا أن ﻣﻔﻬﻮم ﻗﻠﻖ
اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻫﻮ ذﻟﻚ اﻷﺛﺮ اﻟﺬي ﻳﻠﻤﺤﻪ اﻟﻘﺎرئ أو اﻟﻨﺎﻗﺪ ﻓﻲ ﺷﻌﺮ ﺷﺎﻋﺮ ﻣﻌﻴﻦ ،ﻣﻦ ﺷﻌﺮاء آﺧﺮﻳﻦ ،ﺳﻮاء
أﻛﺎﻧﻮا ﻣﻦ ﻣﻌﺎﺻﺮﻳﻪ أو ﻛﺎﻧﻮا ﻣﻤﻦ ﺳﺒﻘﻪ ،ﻓﻲ اﻟﻌﺼﻮر اﻟﺴﺎﺑﻘﺔ ﻟﻌﺼﺮ اﻟﺸﺎﻋﺮ.
وﻳﺮى ﻫﺎروﻟﺪ أن اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ ﻻ ﻳﻘﺘﺼﺮ أن ﻳﻜﻮن ﻣﺨﺼﻮﺻﺎ ﺑﺸﻲء ﻣﺤﺪد ،ﺑﻞ ﻳﺘﻨﺎول ﻣﺨﺘﻠﻒ
ﺟﻮاﻧﺐ اﻹﺑﺪاع اﻟﺸﻌﺮي ﻋﻨﺪ اﻟﺸﺎﻋﺮ ،ﻓﻴﺪﺧﻞ اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ ﻓﻲ اﻷﻟﻔﺎظ واﻟﺼﻮر اﻟﻔﻨﻴﺔ واﻟﻌﻮاﻃﻒ
واﻟﻤﺸﺎﻋﺮ اﻟﻤﺆﺛﺮة ﻋﻠﻰ اﻟﺸﺎﻋﺮ .ﻳﻘﻮل ﺑﻠﻮم)" :(5اﻟﺘﺄﺛﺮ اﻟﺸﻌﺮي اﻟﺬي ﻣﺎ زﻟﺖ أﻋﺘﺒﺮه ﻳﺘﺠﺎوز
ﻣﺠﺮد ﺗﻤﺮﻳﺮ اﻟﺼﻮر واﻷﻓﻜﺎر ﻣﻦ ﺷﻌﺮاء ﺳﺎﺑﻘﻴﻦ إﻟﻰ ﺷﻌﺮاء ﻻﺣﻘﻴﻦ .اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ ﻛﻤﺎ أﺗﺼﻮره
ﻳﻔﺘﺮض أن ﻻ ﻳﻮﺟﺪ ﻧﺼﻮص ﺑﺈﻃﻼق ،ﺑﻞ ﻋﻼﻗﺎت ﺑﻴﻦ اﻟﻨﺼﻮص" .ﻓﻘﺮاءة اﻟﻨﺼﻮص اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ
ﻣﻦ ﺧﻼل ﻧﻈﺮ ﻳﺔ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﺗُﻮﺿِﺢ ﻋﺪم وﺟﻮد ﻧﺺ ﺷﻌﺮي ﻣﺴﺘﻘﻞ ﺑﺬاﺗﻪ ،ﺑﻞ ﻫﻲ ﻣﺠﻤﻮﻋﺔ ﻣﻦ
اﻟﻌﻼﻗﺎت اﻟﺘﻲ ﺗﺠﻤﻊ ﺑﻴﻦ ﺑﻌﻀﻬﺎ اﻟﺒﻌﺾ .ﻟﻜﻦ ﻫﺬه اﻟﻌﻼﻗﺎت ﺗﺤﺘﺎج إﻟﻰ ﻣﺘﺨﺼﺺ ،ﻳﻘﻮم ﺑﺘﺠﻠﻴﺘﻬﺎ.
ﻷن اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ اﻟﺸﻌﺮي ﻳﻘﺎﺑﻞ ﻋﻨﺪ ﺑﻌﺾ اﻟﺸﻌﺮاء ﺑﺎﻟﺮﻓﺾ ،ﻛﻤﺎ ﻳﺼﺮح ﺑﻠﻮم ﺑﻘﻮﻟﻪ)" :(6وﻣﺎ
داﻣﺖ اﻷﺟﻴﺎل ﺗﺘﻮاﺗﺮ ،ﺗﻄﺤﻦ ﺑﻌﻀﻬﺎ ﺑﻌﻀﺎ ،ﻓﺈن اﻟﺬات اﻟﺠﻤﺎﻟﻴﺔ اﻟﻤﻔﺘﻮﻧﺔ ﺳﺘﻈﻞﱡ ﻣﻔﺘﻮﻧﺔً
ﺑﻨﻜﺮاﻧﻬﺎ ﻷي ﺷﻜﻞ ﻣﻦ أﺷﻜﺎل اﻟﺘﺄﺛﺮ" .ﻓﺎﻟﺸﻌﺮاء اﻟﺠﺪد ﻓﻲ اﻟﻌﺼﻮر اﻷدﺑﻴﺔ اﻟﺤﺪﻳﺜﺔ ﻳﻨﻜﺮون أن
ﻳﻜﻮن ﺛﻤﺔ ﻫﻨﺎك ﺗﺄﺛﺮ ﺑﺸﺎﻋﺮ ﻗﺪﻳﻢ أو ﺣﺘﱠﻰ ﻣﻌﺎﺻﺮ .ﻷن اﻟﺬات اﻟﺠﻤﺎﻟﻴﺔ اﻟﺘﻲ ﻳﻤﺘﻠﻜﻬﺎ اﻟﺸﺎﻋﺮ
اﻟﺤﺪﻳﺚ ﺗﻨﺄى ﺑﻪ إﻟﻰ اﻻﻋﺘﺮاف ﺑﺎﻟﺘﺄﺛﺮ ﺑﺸﺎﻋﺮ آﺧﺮ.
وﻫﻨﺎ ﻳﺒﺮز دور اﻟﻨﺎﻗﺪ اﻷدﺑﻲ اﻟﺬي ﻳﺪرس ﺗﺄﺛﱡﺮ اﻟﺸﻌﺮاء ﺑﺒﻌﻀﻬﻢ اﻟﺒﻌﺾ ،وﻣﻦ ﺛُﻢ ﻳﺴﺘﺨﺮج
أوﺟﻪ اﻟﺘﺄﺛﺮ وﻳﺒﻴﻨﻬﺎ ﻋﻠﻰ أرض اﻟﻮاﻗﻊ ،ﻓﻴﻈﻬﺮ اﻟﻤﻮاﻃﻦ اﻟﺘﻲ ﺗﺄﺛﺮ ﺑﻬﺎ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﺑﻐﻴﺮه ،ﻳﻘﻮل):(7
"وﻟﻜﻦ ﺛﻤﺔ داﺋِﻤﺎ اﻟﻨﺎﻗﺪ اﻟﺬي ﻳﺮﻛّﺰ ﺟﻞﱠ ﺗﺤﻠﻴﻼﺗﻪ ﻋﻠﻰ اﻟﺘﺸﺎﺑﻬﺎت واﻷﺻﺪاء واﻟﻤﺆﺛِﺮات،
وﻛﺄﻧﻤﺎ ﻻ ﻳﻮﺟﺪ ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء ﻣﻤﻦ ﻳﺴﺘﻄﻴﻊ أن ﻳﻜﻮن ﻟﻨﻔﺴﻪ ذاﺗًﺎ ﻣﺴﺘﻘﻠﱠﺔً ،إذ ﻳﻨﻈﺮ إﻟﻴﻪ داﺋﻤﺎ
ﻛﺼﺪى ﺗﻨﺼﻬﺮ ﻓﻴﻪ ﻋﺪة أﺻﺪاءٍ" .ﻟﻜﻦ اﻟﻨﺎﻗﺪ ﻫﻨﺎ – ﻛﻤﺎ ﻳﺮى ﺑﻠﻮم – ﻳﻜﻮن ﻣﻨﺤﺎزا ﻟﻠﺸﺎﻋﺮ
اﻟﻤﺘﺄﺛﱠﺮ ﺑﻪ ،وذﻟﻚ ﻣﻦ ﺧﻼل ﺗﺮﻛﻴﺰ اﻟﻨﺎﻗﺪ ﻻﻫﺘﻤﺎﻣﻪ ﻋﻠﻰ ﻣﻮاﻃﻦ اﻟﺘﺄﺛﺮ ،إذ ﻳﺠﺐ ﻋﻠﻰ اﻟﻨﺎﻗﺪ ﺣﻴﻨﻬﺎ أن
ﻳﻤﺎرس اﻟﻨﻘﺪ اﻟﻌﻠﻤﻲ ،اﻟﺬي ﻳﻈﻬﺮ ﻓﻴﻪ ﻣﻮاﻃﻦ اﻟﺘﺄﺛﺮ واﻟﻤﻮاﻃﻦ اﻟﺘﻲ أﺑﺪع ﻓﻴﻬﺎ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﻣﻦ ﺗﻠﻘﺎء
ﻧﻔﺴﻪ .أي أن اﻟﺪور اﻟﻤﻨﺎط ﺑﺎﻟﻨﺎﻗﺪ اﻷدﺑﻲ ﻫﻮ دراﺳﺔ دورة ﺣﻴﺎة اﻟﺸﺎﻋﺮ ،إذ ﻳﺠﺐ ﻓﻴﻪ "ﻋﺪم
اﺧﺘﺰال إ ﺷﻜﺎﻟﻴﺎت اﻟﺘﺄﺛﺮ إﻟﻰ ﻣﺠﺮد اﻟﺒﺤﺚ ﻋﻦ اﻟﻤﺼﺪرِ أو دراﺳﺔ ﺗﺎرﻳﺦ اﻷﻓﻜﺎر ،أو ﺗﻨﺴﻴﻖ
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أﻳﻮب

اﻟﺼﻮر ﻓﻲ ﺑﻨﻴﺔٍ .اﻟﺘﺄﺛﺮ اﻟﺸﻌﺮي ،أو ﻣﺎ ﺳﻮف أدﻋﻮه ﻣﺮارا ﺑﺎﻟﺘﻜﺘﱡﻢ اﻟﺸﻌﺮي ،ﻫﻮ دراﺳﺔ دورة
اﻟﺤﻴﺎة اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ﻟﻠﺸﺎﻋﺮ ﻛﺸﺎﻋﺮ") .(8ﻓﻤﻦ ﺧﻼل دراﺳﺔ دورة اﻟﺤﻴﺎة اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ﻟﻠﺸﺎﻋﺮ ،ﺗﻈﻬﺮ ﻟﺪى
ا ﻟﻨﺎﻗﺪ اﻟﺒﺪاﻳﺎت اﻷوﻟﻴﺔ ﻟﻠﺸﻌﺮ ،وﻣﺪى اﻟﺘﺄﺛﺮ واﻟﺘﺄﺛﻴﺮ ﻟﺪﻳﻪ ،وﺣﻴﻨﻬﺎ ﺳﻴﻈﻬﺮ ﻟﺪﻳﻪ ﻣﺎ ﻳﺴﻤﻴﻪ ﺑﻠﻮم
ﺑﺎﻟﺘﻜﺘﻢ اﻟﺸﻌﺮي .وذﻟﻚ ﻟﻴﻈﻬﺮ ﻣﻮﻫﺒﺔ اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻤﺘﺄﺛﺮ اﻟﺤﻘﻴﻘﻴﺔ؛ ﻷن" اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ اﻟﺸﻌﺮي ﻻ ﻳﻌﻨﻲ
ﺟﻌﻞ اﻟﻤﺘﺄﺛﱢﺮ أﻗﻞﱠ أﺻﺎﻟﺔً ،ﺑﻞ ﻳﺴﺎﻫِﻢ أﺣﻴﺎﻧًﺎ ﺑﺠﻌﻠﻪ أﻛﺜﺮ ﺗﻤﻴﻴﺰ ،وإن ﻟﻢ ﻳﻜﻦ ﺑﺎﻟﻀﺮورة أرﻓَﻊ
ﻣﺴﺘﻮى .(9)"أي أن اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ اﻟﺸﻌﺮي اﻟﺬي ﻳﻤﺎرﺳﻪ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﺑﺘﺄﺛﺮه ﺑﻐﻴﺮه ،ﻻ ﻳﻌﻨﻲ ﻋﺪم وﺟﻮد
اﻟﻤﻮﻫﺒﺔ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ﻟﺪى اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻤﺘﺄﺛِﺮ ،ﺑﻞ ﻳﺴﻬﻢ اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ اﻟﺸﻌﺮي ﻓﻲ ﺟﻌﻞ اﻟﺸﺎﻋﺮ أﻛﺜﺮ ﺗﻤﻴﺰا ﻣﻦ
ﺣﻴﺚ اﻛﺘﺴﺎﺑﻪ ﻟﻤﻮﻫﺒﺔ ﺟﺪﻳﺪة ﺗُﻀﺎف إﻟﻰ ﻣﻮﻫﺒﺘﻪ اﻷوﻟﻰ ،ﻧﺎﺗﺠﺔ ﻋﻦ ﺗﺄﺛﺮه ﺑﻐﻴﺮه ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء،
ﻓﻴﻤﺘﻠﻚ اﻷﻟﻔﺎظ واﻟﻌﺒﺎرات واﻟﺼﻮر اﻟﻔﻨﻴﺔ ،واﻟﻤﺸﺎﻋﺮ واﻷﺣﺎﺳﻴﺲ اﻟﺠﺪﻳﺪة اﻟﺘﻲ ﺗﺼﻘﻞ ﻣﻮﻫﺒﺘﻪ
ﻟﺘﻜﻮن ﻓﻲ ﻣﺴﺘﻮى أﻋﻠﻰ وأرﻓﻊ ﻣﻤﺎ ﻫﻲ ﻋﻠﻴﻪ.
وﻗﺪ ﻗﺴﻢ ﺑﻠﻮم ﻓﻲ ﻛﺘﺎﺑﻪ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﺘﺄﺛﺮ إﻟﻰ ﺳﺘﺔ أﻗﺴﺎم ﻫﻲ:
 .1اﻻﻧﺤﺮاف اﻟﺸﻌﺮي):(10
ﻓﺎﻟﺸﺎﻋﺮ ﻳﻨﺤﺮف ﺑﻌﻴﺪاً ﻋﻦ ﺳﻠﻔﻪ ﻋﺒﺮ ﻗﺮاءة ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﺑﻬﺪف أﺣﺪاث اﻟﻜﻠﻴﻨﺎﻣﻦ ﻓﻲ اﻟﻌﻼﻗﺔ ﻣﻌﻬﺎ.
ﻳﺘﺠﻠﻰ ﻫﺬا اﻻﻧﺤﺮاف ﻋﻠﻰ ﺷﻜﻞ ﺣﺮﻛﺔ ﺗﻘﻮﻳﻤﻴﺔ ﻓﻲ ﻗﺼﻴﺪة اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻼﺣﻖ ،وﻫﺬا ﻳﻌﻨﻲ أن ﻗﺼﻴﺪة
اﻟﺴﻠﻒ ﻗﺪ ﺗﺤﺮﻛﺖ ﻓﻲ اﻻﺗﺠﺎه اﻟﺼﺤﻴﺢ إﻟﻰ ﻧﻘﻄﺔ ﻣﻌﻴﻨﺔ ﺛﻢ ﻣﺎ ﻟﺒﺜﺖ أن اﻧﺤﺮﻓﺖ ﻋﻦ ﻣﺴﺎرﻫﺎ ،ﺗﻤﺎﻣﺎً
ﻓﻲ اﻻﺗﺠﺎه اﻟﺬي ﺧﻄّﺘﻪ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﺠﺪﻳﺪة ﻟﻨﻔﺴﻬﺎ.
 .2ﺗﻜﺎﻣﻞ وﺗﻀﺎد):(11
اﻟﺸﺎﻋﺮ ﻳﻜﻤﻞ ﺳﻠﻔﻪ ﺑﺸﻜﻞ ﺗﻀﺎدي ،ﺣﻴﺚ ﻳﻘﺮأ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻷم ﺑﻬﺪف اﺳﺘﻜﻤﺎل ﺷﺮوﻃﻬﺎ ،وﻟﻜﻦ
داﺧﻞ ﺳﻴﺎق آﺧﺮ ،وﻛﺄﻧﻤﺎ ﻓﺸﻞَ اﻟﺴﻠﻒ ﺑﺎﻟﻮﻟﻮج ﻋﻤﻴﻘﺎً ﻛﻤﺎ ﻳﻨﺒﻐﻲ.
 .3ﺗﻜﺮار وﻗﻄﻴﻌﺔ):(12
ﻫﻲ ﺣﺮﻛﺔ ﺑﺎﺗﺠﺎه اﻟﻘﻄﻴﻌﺔ ﻣﻊ اﻟﺴﻠﻒ .اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻼﺣﻖ ،ﻣﻔﺮﻏﺎً ذاﺗﻪ ﻣﻦ ﻓﻮراﻧﺎﺗﻬﺎ ،ﻳﺘﻮاﺿﻊ ﻣﻊ
ﻧﻔﺴﻪ ،وﻛﺄﻧﻤﺎ ﻳﺘﻨﺎزل ﻋﻦ ﻣﺎﻫﻴﺘﻪ ﻛﺸﺎﻋﺮ ﻓﻲ ﺣﺮﻛﺔ ﻣﺪ وﺟﺰر ﻳﺮاﻓﻘﻬﺎ ﺣﺮﻛﺔ ﺷﺒﻴﻬﻪ ﻓﻲ اﻟﻌﻼﻗﺔ ﻣﻊ
اﻟﺴﻠﻒ ﺑﺤﻴﺚ ﻳﻔﺮغ ﻫﺬا اﻷﺧﻴﺮ ﻣﻦ ذاﺗﻪ أﻳﻀﺎً وﺑﺎﻟﺘﺎﻟﻲ ﺗﺒﺪو ﻗﺼﻴﺪة اﻻﺧﺘﺰال ،اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻼﺣﻘﺔ،
وﻛﺄﻧﻬﺎ ﻓﻘﺪت اﻟﻜﺜﻴﺮ ﻣﻦ ﻗﺪﺳﻴﺘﻬﺎ.
 .4اﻟﺴﻤﻮ اﻟﻤﻀﺎد):(13
وﻫﻮ اﻟﺤﺮﻛﺔ ﺑﺎﺗﺠﺎه ﺳﻤﻮ ﻧﻘﻴﺾ وﺷﺨﺼﺎﻧﻲ ﻳﻤﺜّﻞ ردة ﻓﻌﻞ ﻋﻠﻰ ﺳﻤﻮ اﻟﺴﻠﻒ .اﻟﺸﺎﻋﺮ
اﻟﻼﺣﻖ ﻳﻔﺘﺢ ذاﺗﻪ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ﻋﻠﻰ ﻣﺼﺮاﻋﻴﻬﺎ أﻣﺎم ﻣﺎ ﻳﻌﺘﺒﺮه ﻗﻮةً ﻓﻲ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﺴﻠﻒ ،ﻟﻜﻨﻬﺎ ﻗﻮة ﻻ
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ﺗﻨﺘﻤﻲ إﻟﻰ اﻟﺴﻠﻒ ﺑﺈﻃﻼق ،ﺑﻞ إﻟﻰ ﻣﺪار ﻛﻴﻨﻮﻧﺔ ﺗﻘﻊ ﺧﺎرج ذاك اﻟﺴﻠﻒ .ﻳﻔﻌﻞ ذﻟﻚ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﻓﻲ
ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻋﺒﺮ ﺗﻮﻃﻴﺪ ﻋﻼﻗﻪ ﻣﻊ اﻟﺴﻠﻒ ﺗﺠﻌﻠﻪ ﻳﺨﻄﻒ ﻓﺮادة ﻫﺬا اﻷﺧﻴﺮ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ.
 .5ﺗﻄﻬﻴﺮ وﻧﺮﺳﻴﺔ):(14
ﻫﻲ ﺣﺮﻛﺔ اﻟﺘﻄﻬﻴﺮ اﻟﺬاﺗﻲ اﻟﻬﺎدﻓﺔ إﻟﻰ ﺗﺤﻘﻴﻖ ﺣﺎﻟﺔ ﻣﻦ اﻟﺨﻠﻮة .اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻼﺣﻖ ﻫﻨﺎ ﻻ ﻳﺨﻀﻊ
ﻟﺤﺮﻛﺔ إرﺟﺎﻋﻴﺔ ﻣﻦ اﻹﻓﺮاغ ،ﺑﻞ اﻟﺘﺤﺠﻴﻢ واﻻﺣﺘﻮاء ،إذ أﻧﻪ ﻳﻘﻮم ﺑﺎﻟﺘﺨﻠّﻲ ﻋﻦ ﺟﺰء ﻣﻦ ﻣﻮﻫﺒﺘﻪ
اﻹﻧﺴﺎﻧﻴﺔ واﻟﺘﺨﻴﻠﻴﺔ وذﻟﻚ ﻟﻜﻲ ﻳﺒﺘﻌﺪ ﺑﻨﻔﺴﻪ ﻋﻦ اﻵﺧﺮﻳﻦ ﺑﻤﻦ ﻓﻴﻬﻢ اﻟﺴﻠﻒ .ﻳﻔﻌﻞ ﻫﺬا ﻓﻲ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ
ﻋﺒﺮ ﻣﻮﺿﻌﺘﻬﺎ ﺑﻤﻮاﺟﻬﺔ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻷم ،ﺟﺎﻋﻼً ﺗﻠﻚ اﻟﻘﺼﻴﺪة ﺗﻌﻴﺶ ﺣﺎﻟﺔ اﻷﺳﻜﻴﺴﻴﺲ.ﻫﻨﺎ أﻳﻀﺎً
ﺗﺨﻀﻊ ﻣﻮﻫﺒﺔ اﻟﺴﻠﻒ ﻟﻼﺣﺘﻮاء
 .6ﻋﻮدة اﻟﻤﻮﺗﻰ):(15
اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻼﺣﻖ ،ﻣﺜﻘﻼً ﺑﻌﺐء اﻟﺨﻠﻮة اﻟﺘﺨﻴﻠﻴﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﻜﺎد ﺗﺼﻞ ﻋﻨﺪه ﺣﺪ اﻟﻨﺮﺟﺴﻴﺔ ،ﻳﻔﺘﺢ ،ﻓﻲ
ﻣﺮﺣﻠﺘﻪ اﻷﺧﻴﺮة ،ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻋﻠﻰ ﻣﺼﺮاﻋﻴﻬﺎ أﻣﺎم ﻗﺼﻴﺪة اﻟﺴﻠﻒ ،ﻓﻲ ﺣﺮﻛﺔ ﻧﻈﻦ ﺣﻴﺎﻟﻬﺎ أن ﻣﺴﻴﺮﺗﻪ
ﻗﺪ أﺗﻤﺖ دورة ﻛﺎﻣﻠﺔ ،وأﻧﻪ ﻋﺎد ﺛﺎﻧﻴﺔ إﻟﻰ اﻟﻨﻘﻄﺔ اﻟﺘﻲ ﺑﺪأ ﻣﻨﻬﺎ ،أي ﻣﺮﺣﻠﺔ اﻟﺘﺪرب ﻗﺒﻞ أن ﺗﺒﺪأ
ﻗﻮﺗﻪ ﺑﺘﻜﺮﻳﺲ ﻧﻔﺴﻬﺎ ﻋﺒﺮ اﻟﻘﻮاﺳﻢ اﻟﺘﻨﻘﻴﺤﻴﺔ .وﻟﻜﻦ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻵن ﺑﺎﺗﺖ ﻣﻜﺸﻮﻓﺔ ﻟﻠﺴﻠﻒ ،ﺣﻴﺚ ﻛﺎﻧﺖ
ﻣﻜﺸﻮﻓﺔ ﺳﺎﺑﻘﺎً ،واﻟﻨﺘﻴﺠﺔ اﻟﻤﺪﻫﺸﺔ ﻫﻲ ان إﻧﺠﺎز اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﺠﺪﻳﺪة ﻳﻮﻫﻤﻨﺎ ،ﻛﺄن اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻼﺣﻖ
ﻧﻔﺴﻪ ﻗﺪ ﻗﺎم ﺑﻜﺘﺎﺑﺔ اﻟﺨﻮاص اﻟﻨﻤﻮذﺟﻴﺔ ﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﺴﻠﻒ.
ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ وﻋﻼﻗﺘﻪ ﺑﺎﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ
ﺗُﻌﺪ اﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ ﺗﻴﺎرا ﻧﻘﺪي وﻓﻠﺴﻔﻴﺎ ﻏﺮﺑﻴﺎ ،ﻧﺸﺄ ﻓﻲ أﺣﻀﺎن اﻟﺒﻨﻴﻮﻳﺔ ،وﻫﻮ ﻧﻘﺪ ﻟﻬﺎ ورﻓﺾ
ﻷﻛﺜﺮ ﻣﻌﺎﻳﻴﺮﻫﺎ .ﺑﺪأ ﺑﺂراء روﻻن ﺑﺎرت )ت1980م( ،وأﺳﺴﻬﺎ ﺑﺸﻜﻠﻬﺎ اﻟﺤﺎﻟﻲ ﺟﺎك درﻳﺪا
)ت2004م( ،وﻳﻘﻮم ﺗﻴﺎر اﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ ﻋﻠﻰ اﻋﺘﺒﺎر ﺳﻠﻄﺔ اﻟﻘﺮاءة اﻟﻤﻄﻠﻘﺔ .ﺑﺤﻴﺚ ﻳﻌﻤﻞ ﻋﻠﻰ "ﺗﻔﻜﻴﻚ
اﻟﺨﻄﺎﺑﺎت واﻟﻨﻈﻢ اﻟﻔﻜﺮﻳﺔ واﻻﺳﺘﻐﺮاق ﻓﻴﻬﺎ وﺻﻮﻟًﺎ إﻟﻰ اﻹﻟﻤﺎم ﺑﺎﻟﺒﺆر اﻷﺳﺎﺳﻴﺔ اﻟﻤﻄﻤﻮرة
ﻓﻴﻬﺎ") .(16أي ﺗﻔﻜﻴﻚ اﻟﺨﻄﺎب ﺑﻤﺨﺘﻠﻒ أﺷﻜﺎﻟﻪ إﻟﻰ ﺟﺰﺋﻴﺎت؛ ﻟﺘﺼﻞ ﻣﻦ ﺧﻼﻟﻬﺎ إﻟﻰ اﻟﺒﺆر اﻷﺻﻠﻴﺔ
اﻟﺘﻲ ﻳﺒﻨﻰ ﻋﻠﻴﻬﺎ اﻟﺨﻄﺎب أو اﻟﻌﻤﻞ اﻟﻔﻜﺮي ،واﻟﺘﻲ اﻧﺘﻈﻤﺖ داﺧﻞ اﻟﺨﻄﺎب .ﻓﺎﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ ﺗﻔﻬﻢ اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ
ﻋﻠﻰ أﻧﻬﺎ ﻗﺮاءة ﻷﻋﻤﺎل ﺳﺎﺑﻘﺔ ،واﺳﺘﺌﻨﺎف وﻟﻴﺲ ﺑﺪء .وﻫﻲ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﺗﻘﻮم ﻋﻠﻰ ﺗﻮﻟﻴﺪ اﻟﻤﻌﺎﻧﻲ
واﺳﺘﻨﻄﺎق اﻟﻨﺺ ﻟﻠﻮﺻﻮل إﻟﻰ ﻓﺮﺿﻴﺎت ﻳﺤﺘﻤﻠﻬﺎ اﻟﻨﺺ ،وﻳﺸﻴﺮ إﻟﻴﻬﺎ دون أن ﻳﻌﻨﻲ ذﻟﻚ إﻟﻤﺎح
اﻷدﻳﺐ إﻟﻰ ﺗﻠﻚ اﻟﻤﻌﺎﻧﻲ أو ﻗﺼﺪه إﻟﻴﻬﺎ.
ﻳﻌﺪ ﻫﺎروﻟﺪ ﺑﻠﻮم ﻣﻦ أﻫﻢ اﻟﻨﻘﺎد اﻟﺬﻳﻦ أﻋﺎدوا إﻳﺪاع ﻛﻞ ﻣﻦ ﻓﺮوﻳﺪ وﺟﺎك درﻳﺪا ﻓﻲ اﺗﺠﺎه ﻣﺎ
ﻳﺴﻤﻰ ﺑﺎﻟﻘﺮاءة اﻹﺑﺪاﻋﻴﺔ اﻟﻀﺎﻟﺔ .ﺗﻠﻚ اﻟﻘﺮاءة اﻟﺘﻲ ﻧﻠﻤﺢ ﻣﻦ ﺧﻼﻟﻬﺎ ﺗﺎرﻳﺦ اﻹﺿﺎﻓﺔ ﻓﻲ اﻟﻔﻦ وﻣﺎ
ﻓﻴﻬﺎ ﻣﻦ ﻋﻤﻠﻴﺎت ﺷﻌﻮرﻳﺔ ﻣﻌﻘﺪة ﻣﻦ اﻟﻤﺒﺪع اﻟﺴﺎﺑﻖ واﻟﻼﺣﻖ .وﻟﻜﻦ إﺿﺎﻓﺔ ﺑﻠﻮم اﻟﺤﻘﻴﻘﻴﺔ ﺗﻜﻤﻦ ﻓﻲ
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أﻳﻮب

اﻧﻄﺒﺎق ﺣﺪﻳﺜﻪ ﻋﻦ اﻟﻘﺮاءة اﻟﻀﺎﻟﺔ ﻋﻠﻰ ﻧﺘﺎﺋﺞ اﻟﻨﻘﺪ اﻷدﺑﻲ ﺑﻴﻦ اﻟﻤﺒﺪع واﻟﻨﺎﻗﺪ .وﻗﺪ ﻗﺪم درﻳﺪا ﻫﺬا
اﻟﺘﺼﻮر .وﻟﻜﻦ ﺑﻠﻮم ﻗﺎم ﺑﺘﻄﻮﻳﺮه ﻓﻲ ﻣﺠﺎل اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ واﻟﺘﺄﺛﺮ .إذ ﻳﻌﺪ ﻣﻔﻬﻮم اﻻﺳﺘﺒﺪال ﻋﻨﺪ ﺟﺎك
درﻳﺪا ،ﻓﻲ ﻋﻼﻗﺔ اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻤﺮﻳﺪ ﺑﺴﻠﻔﻪ ،ﻋﻼﻗﺔ ﻗﺎﺋﻤﺔ ﻋﻠﻰ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻣﻊ اﻟﺮﻏﺒﺔ ﻓﻲ اﻟﻤﻘﺎوﻣﺔ واﺳﺘﺒﺪال
اﻵﺧﺮ ،وذﻟﻚ ﺑﺘﺤﺮﻳﻔﻪ ﻣﻦ ﺧﻼل إﻋﺎدة ﺗﺄوﻳﻞ ﻧﺘﺎﺟﻪ اﻟﺸﻌﺮي ﻓﻲ اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ اﻟﺘﻲ ﻫﻲ ﻣﺰﻳﺞ ﻣﻦ اﻹﺑﺪاع
واﻟﻘﺮاءة اﻟﻨﻘﺪﻳﺔ اﻟﻤﻨﺘﺠﺔ دون ﺗﻮاﺻﻞ ،وﻛﺄن اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻤﺘﺄﺧﺮ ﺻﺎر ﻋﻼﻣﺔ ﺑﺪﻳﻠﺔ ﺗﻘﺎوم اﻷﺻﻞ ﻣﻦ
ﺧﻼل ﺣﻀﻮره اﻟﻤﺆﻗﺖ .ﻓﺎﻟﻤﺒﺪع ﻟﻴﺲ ﻣﺸﺒﻊ ﺑﺎﻷﺻﺎﻟﺔ ،وإﻧﻤﺎ أﻛﺜﺮ ﻳﻘﻊ ﻓﻲ داﺋﺮة ﺗﺄوﻳﻠﻴﺔ ﻻ ﻣﺘﻨﺎﻫﻴﺔ(.
)إن ﻛﺘﺎﺑﺔ اﻟﻨﺺ اﻟﻤﻜﺘﻤﻞ ﺗﺮﺗﻜﺰ ﻋﻠﻰ ﺗﻮﻏﻠﻪ اﻟﻬﺎﻣﺸﻲ اﻟﺬي ﻳﺰداد اﻧﺘﺸﺎراً ﻓﻲ اﻟﻨﺺ اﻷﺻﻠﻲ ﻟﻠﻤﺒﺪع
ﻓﻴﺼﺒﺢ اﻟﻨﺺ اﻟﺜﺎﻧﻲ ﻣﺸﺎرﻛﺎً ﻓﻲ ﻋﻤﻠﻴﺔ اﻟﺘﻘﻮﻳﺾ اﻷداﺋﻲ اﻷوﻟﻲ ﺑﺎﻟﻀﺮورة ،واﻟﺘﻲ ﺗﺤﺪث ﻓﻲ اﻟﻨﺺ
ﺑﺸﻜﻞ ﻃﺒﻴﻌﻲ ﻣﻦ ﺧﻼل ﺗﻌﺎرض ﻧﺴﻖ ﻣﺎ ﻟﺼﻴﺮورة اﻟﻠﻌﺒﺔ اﻟﺤﺮة ﻟﻌﻼﻣﺎت اﻟﻨﺺ وﻓﻘﺎً ﻟﺪرﻳﺪا ،ورﺑﻤﺎ
ﻳﺴﻴﻘﻬﺎ أو ﻳﺰدوج ﺑﻬﺎ أو ﻳﻤﻜﻨﻪ ﺗﻌﺮﻳﻔﻬﺎ ﻣﻦ ﺧﻼﻟﻪ .ان اﻟﻨﺺ اﻟﻤﻜﺘﻤﻞ ﻳﺸﺎرك أﻳﻀﺎً ﻓﻲ ﺗﻘﻮﻳﺾ
ﺗﻌﻤﻴﻤﺎﺗﻪ ﻫﻮ ،ﻷﻧﻪ ﻻ ﻳﺴﻴﺮ ﻓﻲ ﺧﻂ دﻻﻟﻲ واﺣﺪ ،ﻓﻀﻼً ﻋﻦ وﻋﻴﻪ ﺑﺎﻟﺘﻨﺎﻗﺾ اﻷﺻﻠﻲ اﻟﺬي ﻳﺼﺎﺣﺐ
اﺳﺘﺨﺪام اﻟﻌﻼﻣﺔ ،ﻟﻴﺲ ﻟﻐﺮض ﺑﻨﺎء ﻣﺰﻋﻮم ،وإﻧﻤﺎ ﻟﺘﻔﻜﻴﻚ إﻣﻜﺎﻧﺎت اﻟﺒﻨﺎء  /اﻟﻨﺺ اﻟﺜﺎﻧﻲ أﻳﻀﺎً ،وﻫﻲ
وﻇﻴﻔﺔ ﻣﺰدوﺟﺔ اﻟﻬﻮاﻷداﺋﻴﺔ ﻓﻲ اﻟﺘﻔﻜﻴﻚ ،وﻓﻲ اﻟﺘﻄﻮر اﻟﺬي ﻳﻘﺘﺮﺣﻪ ﺑﻠﻮم ﻟﻘﺮاءة اﻟﻨﺼﻮص ﻗﺮاءة
ﺿﺎﻟﺔ ،ﺗﻌﺘﻤﺪ ﻋﻠﻰ اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ واﻟﺘﺄﺛﺮ ،ﻳﺘﺴﻊ ﻣﻔﻬﻮم اﻟﻨﺺ ﻟﻴﺼﺒﺢ اﻟﻤﻜﻤﻞ وﻓﻖ أﻣﺮﻳﻦ:
اﻷول :ﻳﺼﺒﺢ اﻟﺸﻌﺮ ﻓﻲ ﻫﺬا اﻟﻨﻮع ﻣﻦ اﻟﻘﺮاءة اﻟﺘﺄﺛﻴﺮﻳﺔ ﻧﻘﺪاً ﻟﻠﺸﻌﺮ ،وﻣﻦ ﺛﻢ ﻓﺈن اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ اﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ
ﺷﺎﻋﺮﻳﺔ اﻟﻨﺰﻋﺔ ﺑﺎﻷﺳﺎس ،وﻻ ﺗﺨﺮج ﻋﻦ ﺗﺎرﻳﺦ اﻟﺸﻌﺮ ذاﺗﻪ.
اﻟﺜﺎﻧﻲ :ﻳﺆﻛﺪ ﺑﻠﻮم ﻧﺘﺎج اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻋﺒﺮ اﻻﻧﺤﺮاف ﻋﻦ اﻟﺴﻠﻒ).(17
وﺣﺴﺐ اﻟﻔﻬﻢ ﻟﻨﻈﺮﻳﺔ اﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ ،ﻳﺘﻀﺢ أن اﻟﻘﺮاءة ﻟﻸﺛﺮ ﻫﻲ ﺗﻔﻜﻴﻚ ﻟﻪ ،واﻟﻜﺘﺎﺑﺔ أو اﻟﺘﺄﻟﻴﻒ
اﻟﺠﺪﻳﺪ ﻋﺒﺎرة ﻋﻦ إﻋﺎدة ﺗﺮﻛﻴﺐ ﻟﻤﺎ ﻓﻜﻚ ﺑﺎﻟﻘﺮاءة واﻟﻔﻬﻢ واﻟﺘﺄﺛﺮ ﺑﻪ واﻹﺿﺎﻓﺔ ﻋﻠﻴﻪ ،ﻓﺎﻟﺘﺮﺟﻤﺔ ﺗﻘﻮم
ﻋﻠﻰ ﻣﺒﺪأ اﻟﺘﻔﻜﻴﻚ ،ﻟﻨﺺ ﻣﺎ ﺑﻠﻐﺔ ﻣﺎ وإﻋﺎدة ﻛﺘﺎﺑﻪ ﻣﺮة أﺧﺮى ﺑﻠﻐﺔ ﺟﺪﻳﺪة وﻣﺘﺄﺛﺮاً ﺑﻤﺎ ﻗﺮأه ﺑﻠﻐﺔ
اﻟﻨﺺ اﻷﺻﻞ.
ﻣﻦ اﻷﺛﺮ إﻟﻰ اﻟﻨﺺ
ﻗﺎل درﻳﺪا)" :(18ﻻ ﺷﻲء ﻳﻘﻊ ﺧﺎرج اﻟﻨﺺ" .وﻳﻘﻮل ﺟﻮﻧﺎﺛﺎن ﻛﻮﻟﻠﺮ ﺗﻌﻠﻴﻘﺎً ﻋﻠﻰ ﻣﻘﻮﻟﺔ
درﻳﺪا)" :(19ﺣﻴﻨﻤﺎ ﺗﻈﻦ أﻧﻚ ﺗﺨﺮج ﻋﻦ اﻟﻌﻼﻗﺎت واﻟﻨﺺ ،إﻟﻰ اﻟﻮاﻗﻊ ذاﺗﻪ ،ﻓﺈن ﻣﺎ ﺗﻠﻘﺎه ﻫﻮ
ﻧﺺ إﺿﺎﻓﻲ ،وﻋﻼﻣﺎت إﺿﺎﻓﻴﺔ ،ﺳﻼﺳﻞ اﻹﺿﺎﻓﺎت" .وﻳﻀﻴﻒ "إن ﻣﺎ أﻓﻜﺮ ﺑﻪ أو أﻋﺮب ﻋﻨﻪ
ﺑﻮﺻﻔﻪ ﻃﺒﻴﻌﻴﺎً ،ﻫﻮ ﻓﻲ اﻟﻮاﻗﻊ ﺗﺎرﻳﺨﻲ ،ﻧﺘﺎج ﺗﺎرﻳﺨﻲ")" .(20وإن ﻣﺎ ﻧﺪﻋﻮه ﺑﺎﻟﻨﻔﺲ أو اﻟﺬات
ﻳﻨﺘﺞ ﻓﻲ ﻣﻨﻈﻮﻣﺎت اﻟﻠﻐﺔ واﻟﺜﻘﺎﻓﺔ وﻣﻦ ﺧﻼﻟﻬﺎ") .(21أي أن ﻣﺎ ﻧﺪﻋﻮه ﺑﺎﻟﺤﻀﻮر أو اﻷﺻﻞ أو
اﻷﺻﻠﻲ إﻧﻤﺎ ﻫﻮ ﺛﻤﺮة اﻟﺘﻜﺮار ،وأن ﻃﺒﻴﻌﺔ اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ ﻫﻲ أن ﺗﻔﻜﻚ ،ﻋﺒﺮ ﺗﺼﺎرع اﻟﻤﻘﺪﻣﺎت واﻟﻤﺴﻠﻤﺎت،
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ﻣﺎ ﺗﻔﺘﺮض أﻧﻚ ﺗﻌﺮﻓﻪ ،ﻟﺬا ﻓﺈن ﺛﻤﺮات اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ ﻻ ﻳﻤﻜﻦ اﻟﺘﻨﺒﺆ ﺑﻬﺎ ،ﻟﻢ ﺗﺼﺒﺢ ﻣﺴﻴﻄﺮاً ،ﻟﻜﻦ ﻟﺴﺖ
ﺣﻴﺚ ﻛﻨﺖ ﺳﺎﺑﻘﺎً).(22
وﻋﻨﺪ اﻟﻌﻮدة ﻗﻠﻴﻼً وﺑﺎﻟﺘﺤﺪﻳﺪ زﻣﻦ روﻻن ﺑﺎرت) ،(23وﻧﻈﺮﻳﺎﺗﻪ ﻓﻲ اﻟﻨﺺ واﻷﺛﺮ واﻟﻤﺆﻟﻒ،
ﻓﻴﻘﻮل ﻓﻲ ﻛﺘﺎﺑﻪ اﻟﺴﻴﻤﻴﻮﻟﻮﺟﻴﺎ" :ﺑﺎﺳﺘﻄﺎﻋﺘﻚ أن ﻧﻘﻮل أﻧﻨﺎ ﻣﻨﺬ ﻣﺌﺔ ﻋﺎم ﻧﻌﻴﺶ ﻋﻠﻰ اﻟﺘﻜﺮار
واﻻﺟﺘﺮار") ،(24ﻓﺎﻷﺛﺮ اﻷدﺑﻲ وﺟﺪ ﻋﻦ ﻃﺮﻳﻖ اﻟﻠﻐﺔ ،ﺣﻴﺚ أﻧﻪ ﺑﺪون ﻟﻐﺔ ﻻ ﻳﻮﺟﺪ ﻧﺺ .ﻓﺎﻟﻌﻼﻗﺔ
ﺑﻴﻦ اﻟﻨﺎﺳﺦ )اﻟﻤﺆﻟﻒ( – ﻛﻤﺎ أﺣﺐ ﺑﺎرت أن ﻳﺪﻋﻮه – واﻟﻘﺎرئ واﻟﻨﺎﻗﺪ ،ﻣﻘﺎﺑﻞ اﻷﺛﺮ اﻷدﺑﻲ).(25
وﻓﻲ ﻧﻈﺮ ﺑﺎرت أن ﻫﻨﺎك ﻗﻀﺎﻳﺎ أﺳﺎﺳﻴﺔ ﻳﻮﺟﺪ اﻟﻨﺺ ﻓﻲ ﻣﻠﺘﻘﺎﻫﺎ ،وﻫﻲ:
 (1أن اﻷﺛﺮ اﻟﻘﺪﻳﻢ ﻣﻤﻜﻦ أن ﻳﻜﻮن ﻧﺼﻮﺻﺎً ،وﻛﻤﺎ أن ﻛﺜﻴﺮاً ﻣﻦ اﻟﻨﺘﺎﺟﺎت اﻷدﺑﻴﺔ اﻟﻤﻌﺎﺻﺮة ﻟﻴﺴﺖ
ﻧﺼﻮﺻﺎً .إذ إن اﻷﺛﺮ اﻷدﺑﻲ ﻳﺸﻐﻞ ﺣﻴﺰاً ﻓﻲ اﻟﻤﻜﺘﺒﺔ ،أﻣﺎ اﻟﻨﺺ ﻓﻴﺒﺮﻫﻦ ﻋﻠﻰ وﺟﻮد اﻷﺛﺮ
وﻳﺘﺤﺪث ﻋﻨﻪ وﻓﻖ ﺑﻌﺾ اﻟﻘﻮاﻋﺪ أو ﺿﺪﻫﺎ ،ﻓﺎﻷﺛﺮ ﺗﺘﻨﺎوﻟﻪ اﻟﻴﺪ ،أﻣﺎ اﻟﻨﺺ ﻓﺘﺘﻨﺎوﻟﻪ اﻟﻠﻐﺔ .إن
اﻟﻨﺺ ﻻ ﻳﻌﺮف ﻧﻔﺴﻪ إﻻ إذا دﺧﻞ ﻋﻤﻞ أو إﻧﺘﺎج ،ﻓﻬﻮ ﻻ ﻳﺘﻮﻗﻒ داﺧﻞ رف ﺧﺰاﻧﺔ ،ﺣﺮﻛﺘﻪ ﻫﻲ
اﻟﻌﺒﻮر واﻻﺧﺘﺮاق ،ﻓﻬﻮ ﻳﻤﻜﻦ أن ﻳﻌﺒﺮ اﻷﺛﺮ اﻷدﺑﻲ أو ﺣﺘﻰ ﻋﺪة آﺛﺎر..
 (2إن اﻟﻨﺺ ﻻ ﻳﻨﺤﺼﺮ ﻓﻲ اﻷدب اﻟﺠﻴﺪ ،إﻧﻪ ﻻ ﻳﺪﺧﻞ ﺿﻤﻦ ﺗﺮاﺗﺐ وﻻ ﺣﺘﻰ ﺿﻤﻦ ﻣﺠﺮد ﺗﻘﺴﻴﻢ
ﻟﻸﺟﻨﺎس ،ﻣﺎ ﻳﺤﺪده ﻗﺪرﺗﻪ ﻋﻠﻰ ﺧﻠﺨﻠﺔ اﻟﺘﺼﻨﻴﻔﺎت اﻟﻘﺪﻳﻤﺔ .اﻟﻨﺺ دوﻣﺎ ً ﺑﺪﻋﺔ وﺧﺮوج ﻋﻦ
ﺣﺪود اﻵراء.
 (3ﻳﻘﺘﺮب اﻟﻨﺺ ﻣﻦ ذاﺗﻪ وﻳﺪرﻛﻬﺎ ﺑﺎﻟﻤﻘﺎرﻧﺔ ﻣﻊ اﻟﺪﻟﻴﻞ ،أﻣﺎ اﻷﺛﺮ ﻓﻬﻮ ﻳﻨﺤﺼﺮ ﻓﻲ اﻟﻤﺪﻟﻮﻻت
اﻟﺴﺎﺋﺪة) .(26وأﻣﺎ أن ﻳﻜﻮن اﻷﺛﺮ ﻟﻤﻌﻨﻰ ﺣﺮﻓﻲ أو ﻇﺎﻫﺮ ،ﻓﺎﻷﺛﺮ ﻳﻌﻤﻞ ﻛﺪﻟﻴﻞ ﻋﺎم ،اﻷﺛﺮ اﻟﺬي
ﻳﻔﻬﻢ ﻃﺒﻴﻌﺘﻪ اﻟﺮﻣﺰﻳﺔ اﻟﻤﻄﻠﻘﺔ وﻧﺪرﻛﻬﺎ وﻧﺘﻠﻘﺎﻫﺎ.
 (4اﻟﻨﺺ اﻟﺘﻌﺪدي ﻻ ﻳﻌﻨﻲ ﻫﺬا ﻓﺤﺴﺐ أﻧﻪ ﻳﻨﻄﻮي ﻋﻠﻰ ﻣﻌﺎن ﻋﺪة ،وإﻧﻤﺎ أﻧﻪ ﻳﺤﻘﻖ ﺗﻌﺪد اﻟﻤﻌﻨﻰ
ذاﺗﻪ ﺑﻨﺎءً ﻋﻠﻰ ذﻟﻚ ﻓﻬﻮ ﻻ ﻳﺨﻀﻊ ﻟﺘﺄوﻳﻞ وإﻧﻤﺎ ﺗﺸﺘﻴﺖ وﺗﻔﺠﻴﺮ .إن اﻟﻨﺺ ﻻ ﻳﻤﻜﻦ أن ﻳﻜﻮن
ﻫﻮ ذاﺗﻪ إﻻ ﻣﻦ اﺧﺘﻼﻓﻪ ﻣﻊ ﻧﺴﻴﺞ ﻣﻦ اﻻﻗﺘﺒﺎﺳﺎت واﻹﺣﺎﻻت واﻷﺻﺪاء ،ﻣﻦ اﻟﻠﻐﺎت واﻟﺜﻘﺎﻓﺔ
اﻟﺴﺎﺑﻘﺔ أو اﻟﻤﻌﺎﺻﺮة اﻟﺘﻲ ﺗﺨﺘﺮﻗﻪ ﺑﻜﺎﻣﻠﻪ ،وﻫﺬه اﻻﻗﺘﺒﺎﺳﺎت ﻣﺠﻬﻮﻟﺔ اﻻﺳﻢ ،وﻻ ﻳﻤﻜﻦ ردﻫﺎ
إﻟﻰ أﺻﻮﻟﻬﺎ ،وﻟﻜﻦ ﺳﺒﻘﺖ ﻗﺮاءﺗﻬﺎ).(27
 (5ﻳﺤﺸﺮ اﻷﺛﺮ وﺗﺘﻄﻮر ﺳﻼﻟﻲ ،وأن اﻵﺛﺎر ﺗﺘﺴﻠﺴﻞ ﻓﻴﻤﺎ ﺑﻴﻨﻬﺎ ،وأن اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻳﻤﺘﻠﻚ اﻷﺛﺮ ،أﻣﺎ
اﻟﻨﺺ ﻓﻬﻮ ﻳﻘﺮأ ﻣﻦ ﻏﻴﺮ أن ﻳﺴﻨﺪ إﻟﻲ أب ،ﻫﻨﺎ ﺗﺘﻤﻴﺰ اﻟﺼﻮرة اﻟﻤﺠﺎزﻳﺔ ﻟﻠﻨﺺ ﻋﻦ اﻟﺼﻮرة
اﻟﻤﺠﺎزﻳﺔ ﻟﻸﺛﺮ؛ ﻓﻘﻴﺎم اﻟﺘﻨﺎص ﻳﻠﻐﻲ اﻟﺘﺮاث وﻳﻘﻀﻲ ﻋﻠﻴﻪ ،ﻻ ﻳﻌﻨﻲ ﻫﺬا أن اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻻ ﻳﻤﻜﻦ أن
ﻳﻌﻮد إﻟﻰ اﻟﻨﺺ وﻟﻜﻦ ﻛﻤﺪﻋﻮ ،وﻫﺬا اﻟﻈﻬﻮر ﻻ ﻳﻌﻄﻴﻪ أي اﻣﺘﻴﺎز ،وإﻧﻤﺎ ﻳﺼﺒﺢ اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻛﺎﺋﻨﺎً
ﻣﻦ ورق ،ﺣﺎﺿﺮاً ﻛﺸﺨﺼﻴﺔ ﻣﻦ ﺷﺨﻮص اﻟﻘﺼﺔ .ﻓﺎﻷﻧﺎ اﻟﺬي ﻳﻜﺘﺐ اﻟﻨﺺ ﻟﻴﺴﺖ ﻫﻲ أﻳﻀﺎً إﻻ
أﻧﺎ ﻣﻦ ورق).(28
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أﻳﻮب

 (6إن ﺟﻮدة اﻷﺛﺮ اﻷدﺑﻲ ﻫﻲ اﻟﺘﻲ ﺗﺘﺤﻜﻢ اﻟﻴﻮم ﻓﻲ اﻻﺧﺘﻼف ﺑﻴﻦ اﻟﻜﺘﺐ وﻟﻴﺴﺖ ﻋﻤﻠﻴﺔ اﻟﻘﺮاءة
ذاﺗﻬﺎ .أﻣﺎ اﻟﻨﺺ ﻓﻬﻮ ﻳﻨﻘﺬ اﻷﺛﺮ ﻣﻦ اﻻﺳﺘﻬﻼك ،وﻳﻨﻈﺮ ﻟﻪ ﻣﻠﻌﺐ وﻋﻤﻞ وإﻧﺘﺎج وﻣﻤﺎرﺳﺔ،
وﻫﺬا ﻳﻌﻨﻲ أن اﻟﻨﺺ ﻳﺘﻄﻠﺐ ﻣﻨﺎ أن ﻧﺤﺎول ﻗﻬﺮ اﻟﻤﺴﺎﻓﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﻔﺼﻞ اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ ﻋﻦ اﻟﻘﺮاءة ،ﻻ
ﺑﺎﻟﺰﻳﺎدة ﻣﻦ إﺳﻘﺎط اﻟﻘﺎرئ ﻋﻠﻰ اﻷﺛﺮ ،وإﻧﻤﺎ ﺑﻀﻤﻬﻤﺎ ﻣﻌﺎ ﻓﻲ ﻧﻔﺲ اﻟﻤﻤﺎرﺳﺔ اﻟﺪاﻟﺔ ،وﻫﻲ
ﻣﺴﺎﻓﺔ ﺗﺎرﻳﺨﻴﺔ .أي أن اﻟﻨﺺ ﻳﺘﻄﻠﺐ ﻣﻦ اﻟﻘﺎرئ ﻣﺴﺎﻫﻤﺔ ﻓﻌﺎﻟﺔ ،وﻫﺬا ﺗﺤﻮل ﻛﺒﻴﺮ ،ﻓﻤﻦ ﻳﻘﻮم
ﺑﺘﺄدﻳﺔ اﻷﺛﺮ اﻷدﺑﻲ؟ إن اﻟﻨﺎﻗﺪ وﺣﺪه ﻫﻮ اﻟﺬي ﻳﺤﻘﻖ اﻷﺛﺮ وﻳﺆدﻳﻪ وﻳﺤﺎﻛﻤﻪ .ﻓﺮد اﻟﻘﺮاءة إﻟﻰ
اﻻﺳﺘﻬﻼك ،ﻫﻮ اﻟﻤﺴﺆول ﻋﻦ ﺷﻌﻮر اﻟﻘﺎرئ ﺑﺎﻟﺴﺄم أﻣﺎم اﻟﻨﺺ اﻟﺤﺪﻳﺚ ،واﻟﺴﺄم ﻳﻌﻨﻲ اﻟﻌﺠﺰ
ﻋﻦ إﻧﺘﺎج اﻟﻨﺺ وﻟﻌﺒﻪ وﻓﻚ أواﺻﺮه واﺳﺘﺒﻌﺎده).(29
ﻋﻼﻗﺔ اﻟﻤﺆﻟﻒ ﺑﺎﻟﻨﺺ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻣﻮت اﻟﻤﺆﻟﻒ
إن اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ ﻗﻀﺎء ﻋﻠﻰ ﻛﻞ ﺻﻮت ،وﻋﻠﻰ ﻛﻞ أﺻﻞ .اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ ﻫﻲ ﻫﺬا اﻟﺤﻴﺎد ،ﻫﺬا اﻟﺘﺄﻟﻴﻒ واﻟﻠﻒ
اﻟﺬي ﺗﺘﻴﻪ ﻓﻴﻪ ذاﺗﻴﻨﺎ اﻟﻔﺎﻋﻠﺔ .أﻧﻬﺎ اﻟﺴﻮاد – اﻟﺒﻴﺎض اﻟﺬي ﺗﻄﺒﻊ ﻓﻴﻪ ﻛﻞ ﻫﻮﻳﺔ ،اﺑﺘﺪاء ﻣﻦ ﻫﻮﻳﺔ
اﻟﺠﺴﺪ اﻟﺬي ﻳﻜﺘﺐ .ﻻ ﺷﻚ أن اﻷﻣﺮ ﻛﺎن دوﻣﺎً ﻋﻠﻰ ﻫﺬا اﻟﻨﺤﻮ :ﻓﻤﺎ أن ﺗُﺤﻜﻰ واﻗﻌﺔ ﻣﻦ دون
ﻣﺮﻣﻰ آﺧﺮ وراء ذﻟﻚ ،وﻟﻴﺲ ﺑﻐﻴﺔ اﻟﺘﺄﺛﻴﺮ اﻟﻤﺒﺎﺷﺮ ﻋﻠﻰ اﻟﻮاﻗﻊ ،أي ﻓﻲ اﻟﻨﻬﺎﻳﺔ ﺧﺎرج اﻟﻮﻇﻴﻔﺔ
اﻟﺮﻣﺰﻳﺔ ،ﻓﺈن ﻫﺬا اﻻﺗﺼﺎل ﺳﺮﻋﺎن ﻣﺎ ﻳﺤﺼﻞ ،ﻓﻴﻔﻘﺪ اﻟﺼﻮت ﻣﺼﺪره ،وﻳﺄﺧﺬ اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻓﻲ اﻟﻤﻮت،
وﺗﺒﺪأ اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ) .(30اﻟﻤﺆﻟﻒ ﺷﺨﺼﻴﺔ ﺣ ﺪﻳﺜﺔ اﻟﻨﺸﺄة ،وﻟﻴﺪة اﻟﻤﺠﺘﻤﻊ اﻟﻐﺮﺑﻲ ﻓﻲ ﻧﻬﺎﻳﺔ اﻟﻘﺮون
اﻟﻮﺳﻄﻰ ،ﻓﻨﺒﺤﺚ داﺋﻤﺎ ﻋﻦ ﺗﻔﺴﻴﺮ ﻟﻠﻌﻤﻞ ﻣﻦ ﺟﻬﺔ ﻣﻦ اﻧﺘﺠﻪ ،ﻛﻤﺎ ﻟﻮ أن وراء ﻣﺎ ﻳﺮﻣﺰ إﻟﻴﻪ اﻟﻮﻫﻢ،
ﺑﺸﻔﺎﻓﻴﺔ ﻣﺘﻘﺎرﺑﺔ ،ﺻﻮت ﺷﺨﺺ وﺣﻴﺪ ﺑﻌﻴﻨﻪ ﻫﻮ اﻟﻤﺆﻟﻒ اﻟﺬي ﻳﺒﻮح ﺑﺄﺳﺮاره) .(31ﻫﺬا ﻫﻮ اﻟﺮأي
اﻟﺴﺎﺋﺪ ﺣﺘﻰ ﻓﻲ اﻟﻨﻘﺪ اﻟﺬي ﻳﻌﺰز ﻫﺬه اﻟﻨﻈﺮة ﺑﺈﺳﻨﺎد أي ﻋﻤﻞ ﻟﻜﺎﺗﺒﻪ .ﻟﻜﻦ روﻻن ﺑﺎرت ﻟﻪ رأي
آﺧﺮ ،ﻓﻴﻘﻮل" :ﻓﺎﻟﻠﻐﺔ ﻓﻲ رأﻳﻪ ﻳﻘﺼﺪ ﻣﺎﻻرﻣﻲ) .(32ﻛﻤﺎ ﻓﻲ رأﻳﻨﺎ ﻫﻲ اﻟﺘﻲ ﺗﺘﻜﻠﻢ وﻟﻴﺲ
اﻟﻤﺆﻟﻒ؛ أن أﻛﺘﺐ ﻣﻌﻨﺎه أن أﺑﻠﻎ ﻋﻦ ﻃﺮﻳﻖ ﻣﺤﻮ أوﻟﻲ ﺷﺨﺼﻲ ،ﺗﻠﻚ اﻟﻨﻘﻄﺔ اﻟﺘﻲ ﻻ ﺗﻌﻤﻞ إﻻ
ﻓﻲ اﻟﻠﻐﺔ وﻟﻴﺲ )أﻧﺎ(" .ﻓﺎﻟﻨﻘﺪ ﻋﻨﺪ ﻣﺎﻻرﻣﻲ ،ﻳﺪور ﻟﻤﺠﻤﻮﻋﻪ ﺣﻮل إﻟﻐﺎء اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻟﺼﺎﻟﺢ اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ –
وﻫﺬا ﻳﻌﻨﻲ ،ﻛﻤﺎ ﺳﻨﺮى إﻋﻄﺎء اﻟﻘﺎرئ ﻣﻜﺎﻧﺘﻪ – ﻣﻊ ﻣﺤﺎوﻟﺔ ﺑﻌﺾ اﻟﻨﻘﺎد اﻟﺘﺸﻮﻳﺶ ﻋﻠﻰ ﻫﺬه
اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ.
ﻓﻤﻦ اﻟﻨﺎﺣﻴﺔ اﻟﻠﺴﺎﻧﻴﺔ ،ﻟﻴﺲ اﻟﻤﺆﻟﻒ إﻻ ذﻟﻚ اﻟﺬي ﻳﻜﺘﺐ ،ﻣﺜﻠﻤﺎ أن )اﻷﻧﺎ( ﻟﻴﺴﺖ إﻻ ذﻟﻚ اﻟﺬي
ﻳﻘﻮل أﻧﺎ .إن اﻧﺴﺤﺎب اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻟﻴﺲ ﻣﺠﺮد ﺣﺪث ﺗﺎرﻳﺨﻲ ،أو ﻓﻌﻞ ﺗﻮﻟﺪ ﻋﻦ اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ ،إﻧﻪ ﻳﻐﻴﺮ اﻟﻨﺺ
اﻟﺤﺪﻳﺚ رأﺳﺎ ﻋﻠﻰ ﻋﻘﺐ ،أي أن اﻟﻨﺺ ﻳﻮﺿﻊ وﻳﻘﺮأ ﺑﺤﻴﺚ ﻳﻐﻴﺐ ﻓﻴﻪ اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻋﻦ ﺟﻤﻴﻊ اﻟﻤﺴﺘﻮﻳﺎت،
ﺣﻴﺚ أﻧﻪ ﻗﺪﻳﻤﺎً ﻗﺒﻞ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻣﻮت اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻛﺎن اﻟﻜﺘﺎب واﻟﻤﺆﻟﻒ ﻳﻀﻌﺎن ﻧﻔﺴﻴﻬﻤﺎ ﻋﻠﻰ ﺧﻂ واﺣﺪ
وﻳﻮزﻋﺎن ﻛﺴﻴﺎق واﺣﺪ ،ﻓﻴﻨﺘﻈﺮ ﻣﻦ اﻟﻤﺆﻟﻒ أن ﻳﻐﺬي اﻟﻜﺘﺎب ،أي أن ﻳﻮﺟﺪ ﻗﺒﻠﻪ ،وﻳﻔﻜﺮ وﻳﺘﺄﻟﻢ
وﻳﺤﻴﺎ ﻣﻦ أﺟﻠﻪ ،ﻓﻬﻮ ﻳﺘﻘﺪم ﻋﻠﻴﻪ ﻣﺜﻠﻤﺎ ﻳﺘﻘﺪم اﻷب ﻋﻠﻰ اﻻﺑﻦ .أﻣﺎ اﻟﻨﺎﺳﺦ اﻟﺤﺪﻳﺚ ﻓﻬﻮ ﻋﻠﻰ ﻋﻜﺲ
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ﻣﻦ ذﻟﻚ ،ﻳﻮاﻛﺐ اﻟﻨﺺ ﻣﻴﻼده ،وﻻ ﻳﺘﻤﺘﻊ ﻣﻄﻠﻘﺎً ﺑﻮﺟﻮد ﻣﻦ ﺷﺄﻧﻪ أن ﻳﺘﻘﺪم ﻛﺘﺎﺑﻪ أو ﻳﻠﺤﻘﻬﺎ ،إﻧﻪ
ﻟﻴﺲ ﻣﻮﺿﻮﻋﺎً ﻳﺤﻤﻞ ﻋﻠﻴﻪ اﻟﻜﺘﺎب وﺻﻔﺔ ﻳﻮﺻﻒ ﺑﻬﺎ؛ ﻓﻼ زﻣﺎن إﻻ ذﻟﻚ اﻟﺬي ﺗﺘﻢ ﻋﻨﺪه اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ،
وﻣﺤﻞ ﻧﺺ ﻳﻜﺘﺐ اﻵن وﻫﻨﺎ) .(33إن ﻳﺪه ﻻ ﺗﻄﺎوع ﻓﻜﺮه وﻫﻮاه وﻻ ﺗﻼﺣﻘﻬﻤﺎ ،ﻓﻬﻲ ﺗﺮﺳﻢ ﻣﺠﺎﻻً ﻻ
أﺻﻞ ﻟﻪ ﻏﻴﺮ اﻟﻠﻐﺔ ذاﺗﻬﺎ ،اﻟﺘﻲ ﺗﻀﻊ اﻷﺻﻞ ﻣﻮﺿﻊ اﻟﺴﺆال .ﻓﺎﻟﻨﺺ ﻧﺴﻴﺞ ﻣﻦ اﻻﻗﺘﺒﺎﺳﺎت ﺗﻨﺤﺪر ﻣﻦ
ﻣﻨﺎﺑﻊ ﺛﻘﺎﻓﻴﺔ ﻣﺘﻌﺪدة .إن اﻟﻜﺘﺎب ﻻ ﻳﻤﻜﻨﻪ إﻻ أن ﻳﻘﻠﺪ ﻓﻌﻼً ﻫﻮ دوﻣﺎً ﻣﺘﻘﺪم ﻋﻠﻴﻪ دون أن ﻳﻜﻮن ذﻟﻚ
اﻟﻔﻌﻞ أ ﺻﻠﻴﺎً ﻋﻠﻰ اﻹﻃﻼق؛ ﻛﻞ ﻣﺎ ﺗﻨﺎول اﻟﻜﺎﺗﺐ ﻫﻮ أن ﻳﺰاوج ﻓﻴﻤﺎ ﺑﻴﻦ اﻟﻜﺘﺎﺑﺎت ،وأن ﻳﻮاﺟﻪ ﺑﻌﻀﻬﺎ
ﺑﺒﻌﺾ دون أن ﻳﺴﺘﻨﺪ إﻟﻰ إﺣﺪاﻫﺎ .ﻳﻤﻜﻦ ﻷﻟﻔﺎﻇﻪ أن ﺗﺠﺪ ﺗﻔﺴﻴﺮﻫﺎ ﻋﻦ ﻃﺮﻳﻖ أﻟﻔﺎظ أﺧﺮى ،وﻫﻜﺬا
اﻟﻰ ﻣﺎ ﻻ ﻧﻬﺎﻳﺔ).(34
إن اﻟﻨﺎﺳﺦ وﻫﻮ ﻳﺤﻞ ﻣﺤﻞ اﻟﻤﺆﻟﻒ ،ﻻ ﻳﺤﻤﻞ ﺑﻴﻦ ﺟﻨﺒﺎﺗﻪ أﻫﻮاء وأﻣﺰﺟﺔ وﻋﻮاﻃﻒ واﻧﻄﺒﺎﻋﺎت،
وإﻧﻤﺎ ﻫﺬا اﻟﻘﺎﻣﻮس اﻟﻮاﺳﻊ ﻳﺴﺘﻘﻲ ﻣﻨﻪ ﻛﺘﺎﺑﻪ ،ﻻ ﻳﻤﻜﻦ أن ﺗﻌﺮف أي ﺗﻮﻗﻒ ،ﻓﺎﻟﺤﻴﺎة ﻻ ﺗﻌﻤﻞ إﻻ
ﻋﻠﻰ ﻣﺤﺎﻛﺎة اﻟﻜﺘﺎب ،واﻟﻜﺘﺎب ذاﺗﻪ ﻟﻴﺲ ﺳﻮى ﻧﺴﻴﺞ ﻣﻦ اﻟﻌﻼﻗﺎت ،إﻧﻬﺎ ﻣﺤﺎﻛﺎة ﺿﺎﺋﻌﺔ ﻻ ﺗﻨﻔﻚ ﺗﺮﺟﻊ
اﻟﻘﻬﻘﺮي.
إن ﻧﺴﺒﺔ اﻟﻨﺺ آﻟﺔ ﻣﺆﻟﻒ ﻣﻌﻨﺎﻫﺎ إﻳﻘﺎف اﻟﻨﺺ وﺣﺼﺮه واﻋﻄﺎﺋﻪ ﻣﺪﻟﻮﻻً ﻧﻬﺎﺋﻴﺎً .إﻧﻬﺎ إﻏﻼق
اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ .وﻫﺬا اﻟﺘﺼﻮر ﻳﻼﺋﻢ اﻟﻨﻘﺪ .إن اﻻﻣﺘﻨﺎع ﻋﻦ ﺣﺼﺮ اﻟﻤﻌﻨﻰ ،وإﻳﻘﺎف ﻣﻌﻨﺎه ﻓﻲ ﻧﻬﺎﻳﺔٍ ﻛﻤﺎ ﻓﻲ
ﻋﻠﻢ اﻟﻼﻫﻮت ودﻋﺎﺋﻤﻪ ﻣﻦ ﻋﻘﻞ وﻋﻠﻢ وﻗﺎﻧﻮن).(35
اﻟﻨﺺ ﻳﺘﺄﻟﻒ ﻣﻦ ﻛﺘﺎﺑﺎت ﻣﺘﻌﺪدة ،ﺗﻨﺤﺪر ﻣﻦ ﺛﻘﺎﻓﺎت ﻋﺪﻳﺪة ،ﺗﺪﺧﻞ ﻓﻲ ﺣﻮار ﻣﻊ ﺑﻌﻀﻬﺎ
اﻟﺒﻌﺾ وﺗﺘﺤﺎﻛﻰ وﺗﺘﻌﺎرض ،ﺑﻴﺪ أن ﻫﻨﺎك ﻧﻘﻄﺔ ﻳﺠﺘﻤﻊ ﻋﻨﺪﻫﺎ ﻫﺬا اﻟﺘﻌﺪد .وﻟﻴﺴﺖ ﻫﺬه اﻟﺘﻌﺪدﻳﺔ
ﻫﻲ اﻟﻤﺆﻟﻒ ،وإﻧﻤﺎ ﻫﻲ اﻟﻘﺎرئ :إذ إن اﻟﻘﺎرئ ﻫﻮ اﻟﻔﻀﺎء اﻟﺬي ﺗﺮﺳﻢ ﻓﻴﻪ ﻛﻞ اﻻﻗﺘﺒﺎﺳﺎت اﻟﺘﻲ
ﺗﺘﺄﻟﻒ ﻣﻨﻬﺎ اﻟﻜﺘﺎﺑﺔ دون أن ﻳﻀﻴﻊ أي ﻣﻨﻬﺎ وﻳﻠﺤﻘﻪ اﻟﺘﻠﻒ).(36
وﺑﺎﻟﺘﺎﻟﻲ ﻓﺈ ن اﻟﻨﺺ اﻷدﺑﻲ ﻋﻨﺪﻣﺎ ﻳﻨﺘﻬﻲ اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻣﻦ ﻛﺘﺎﺑﺘﻪ ،وﻳﺘﻠﻘﻔﻪ اﻟﻘﺎرئ ،ﻳﻘﻮم ﺑﺎﻟﻘﺮاءة
وﻳﻨﺴﺠﻢ ﻣﻊ اﻟﻨﺺ وﻳﺘﻤﺜﻠﻪ ﻓﻲ ﻧﻔﺴﻪ وﻛﻴﺎﻧﻪ ،ﻓﻴﺼﺒﺢ وﻛﺄﻧﻪ ﻫﻮ ﻳﻜﺘﺐ ﻧﺼﺎً ﺟﺪﻳﺪاً ﻣﻦ ﺗﺄﻟﻴﻔﻪ،
وﻣﻄﺒﻘﺎً إﻳﺎه ﻋﻠﻰ ﺷﺨﺼﻪ ﻣﺘﻤﺜﻼً ﺑﻪ ،داﺧﻞ ﻧﻔﺴﻪ وﺷﻌﻮرﻫﺎ ،وإن ﻟﻢ ﻳﻜﻦ ﺑﺸﻜﻞ ﻇﺎﻫﺮ ﻓﺴﻴﻜﻮن
ﺑﺎﻃﻨﺎً .اﻟﺴﺆال ﻫﻮ أﻳﻦ اﻟﻤﺆﻟﻒ ﻣﻦ اﻟﻨﺺ ﻓﻲ ﻫﺬه اﻟﻠﺤﻈﺔ ﺑﺎﻟﺘﺤﺪﻳﺪ؟ ﻳﺨﺘﻔﻲ ،ﺑﻜﻞ ﺑﺴﺎﻃﺔ ،وﻳﻈﻬﺮ
اﻟﻘﺎرئ وﻳﻌﻄﻲ اﻟﻤﻌﻨﻰ ﻟﻠﻨﺺ .ﻟﺬﻟﻚ ﻓﺈن أي ﻧﺺ أدﺑﻲ ﻳﺤﺘﺎج ﻟﻘﺎرئ ﻣﺘﻤﻴﺰ ،وﺟﻴﺪ ،ﻟﻜﻲ ﻳﻔﻚ
ﺷﻴﻔﺮﺗﻪ ،وﻟﻴﻌﻴﺪ إﻧﺘﺎﺟﻪ وﻳﺼﺒﺢ ﻣﻨﻔﺘﺤﺎً ﻋﻠﻰ ﻗﺮاءات ﻣﺨﺘﻠﻔﺔ ،واﻟﻘﺎرئ اﻟﻤﻨﺘﺞ ﻫﻮ اﻟﺬي ﻳﺒﻌﺚ اﻟﺤﻴﺎة
ﻓﻲ ﺟﺴﺪ اﻟﻨﺺ ،ﻣﻦ ﺧﻼل ﻓﻜﻪ ﺗﺮﻛﻴﺒﻴﺎً ﻹﻋﺎدة ﻧﺴﺠﻪ دﻻﻟﻴﺎً ،ﻣﻘﺎرﻧﺔ ﻣﻊ اﻟﻤﺘﻠﻘﻲ اﻟﺴﻠﺒﻲ.
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ﻣﺠﻠﺔ ﺟﺮش ﻟﻠﺒﺤﻮث واﻟﺪراﺳﺎت

أﻳﻮب

اﻟﻤﺤﻮر اﻟﺜﺎﻧﻲ :اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ
وﺑﺎﻻﻧﺘﻘﺎل إﻟﻰ اﻟﺤﺪﻳﺚ ﻋﻦ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،ﻻ ﺑﺪ ﻣﻦ اﻹﺷﺎرة ﻗﺒﻠًﺎ إﻟﻰ أن ﻣﺒﺪأ اﻟﺘﺄﺛﺮ
واﻟﺘﺄﺛﻴﺮ ﻗﺪ ﻧﺸﺄ ﻣﺒﻜﱢﺮا ﻓﻲ ﺑ ﺪاﻳﺎت اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،ﺣﻴﻦ ﺳﺎر اﻟﺸﻌﺮاء ﻋﻠﻰ ﻧﻬﺞ واﺣﺪ ﻓﻲ ﻧﺴﻖ
اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ،ﻓﻴﺒﺪأ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﺑﺎﻟﻤﻘﺪﻣﺔ ،وﻣﻦ ﺛُﻢ وﺻﻒ اﻟﺮاﺣﻠﺔ أو اﻟﺮﺣﻠﺔ ،وﻣﻦ ﺛُﻢ اﻟﺪﺧﻮل ﻓﻲ
اﻟﻤﻮﺿﻮع اﻷﺳﺎﺳﻲ ﻟﻠﻘﺼﻴﺪة .ﻣﻠﺘﺰﻣﻴﻦ ﺑﺎﻟﻘﺎﻓﻴﺔ واﻟﺮوي واﻟﻮزن اﻟﺸﻌﺮي.
ﺟﺎءت ﻣﻘﺪﻣﺔ اﻟﻘﺼﻴﺪة أوﻟﻰ أﺟﺰاء اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﺘﻲ وﺿﻊ اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻫﺘﻤﺎﻣﻪ ﺑﻬﺎ ،ﻓﻜﺎن ﻳﺤﺴﻦ
اﻧﺘﻘﺎء اﻷﻟﻔﺎظ واﻟﻤﻮاﻗﻒ اﻟﺘﻲ ﺗﺘﻮاﻓﻖ ﻣﻊ اﻟﻤﻮﺿﻮع اﻟﻌﺎم ﻟﻠﻘﺼﻴﺪة ﻟﻴﺴﺘﻨﺪ ﻋﻠﻴﻬﺎ ،ﻓﻲ اﻟﺘﻌﺒﻴﺮ ﻋﻦ
اﻟﻤﻮﺿﻮع اﻷﺳﺎﺳﻲ ﻟﻠﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ .ﻓﻴﺒﺪأ ﺑﺎﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ﺛُﻢ اﻟﻨﺴﻴﺐ أو اﻟﺘﺸﺒﻴﺐ ،وﻣﻦ ﺛُﻢ
ﻳﺨﺮج إﻟﻰ اﻟﻤﻮﺿﻮع اﻟﻌﺎم ﻟﻘﺼﻴﺪﺗﻪ .ﻓﺎﺳﺘﻠﻬﻢ اﻟﺸﻌﺮاء ﻣﻘﺪﻣﺎت أﺷﻌﺎرﻫﻢ ﻣﻦ واﻗﻊ ﺣﻴﺎﺗﻬﻢ ،وﻣﺎ
ﻓﻴﻬﺎ ﻣﻦ ﺻﻮر وﻣﺸﺎﻫﺪ ،ﺣﺘﻰ أﺻﺒﺤﺖ ﻣﻘﺪﻣﺎﺗﻬﻢ ﻧﺎﺿﺠﺔ ﻣﻜﺘﻤﻠﺔ ،ﻓﺴﺎروا ﻋﻠﻰ ﻫﺬا اﻟﻤﻨﻬﺞ ﻣﻦ
اﻟﻤﻘﺪﻣﺎت اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ،اﻟﻐﺰﻟﻴﺔ أو اﻟﻔﺮوﺳﻴﺔ أو اﻟﺨﻤﺮﻳﺔ ﻣﻨﺬ ﺑﺪاﻳﺎت اﻟﺸﻌﺮ ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺠﺎﻫﻠﻲ ،ﺣﺘﱠﻰ
ﻳﻮﻣﻨﺎ ﻫﺬا) .(37ﻟﻜﻦ ﻻ ﻳﻌﻨﻲ ﻫﺬا اﻟﺘﺰام ﺟﻤﻴﻊ اﻟﺸﻌﺮاء ﺑﻨﻬﺞ اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﺘﻲ اﺗﺒﻌﻬﺎ ﻏﻴﺮﻫﻢ ،ﻓﻨﺠﺪ
ﺑﻌﺾ اﻟﺸﻌﺮاء ﺗﻤﺮدوا وﻏﻴﺮوا ﺑﻌﺾ اﻷﻣﻮر وﺧﺎﺻﺔ ﻓﻲ اﻟﻤﻘﺪم اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ،وﺑﻌﻀﻬﻢ زاد ،وﺑﻌﻀﻬﻢ
ﺣﺎول أن ﻳﺠﺪد ﻋﻠﻰ ﺗﻘﺎﻟﻴﺪ اﻟﻘﺼﻴﺪة .وﻓﻲ اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ ﺗﺒﺮز أوﻟﻰ ﻣﻮاﻃﻦ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ،
ﻓﻨﻼﺣﻆ أن اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﻌﺮب ﻗﺪ ﺑﺪأوا ﺑﺎﺳﺘﺨﺪام اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ﻣﻨﺬ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺠﺎﻫﻠﻲ ،وﻣﻦ ﺛُﻢ
درﺟﻮا ﻋﻠﻴﻬﺎ ﻓﻲ اﻟﻌﺼﻮر اﻷدﺑﻴﺔ ﻟﻠﺸﻌﺮ ،ﻓﻘﻠﻤﺎ ﻧﺠﺪ ﺷﺎﻋﺮا ﺗﻤﺮد وأﻫﻤﻞ اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ،ﻓﻬﻲ
ﺟﺰءٌ ﻣﻬﻢ ﻣﻦ أﺟﺰاء اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﺬي ﻳﻌﻜﺲ اﻟﺸﺎﻋﺮ أوﻟﻰ اﻧﻄﺒﺎﻋﺎﺗﻪ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ،ﻓﺈذا أﺟﺎد ﻓﻴﻬﺎ ﺟﺬب
إﻟﻴﻪ اﻟﻘﺮاء واﻟﻤﺴﺘﻤﻌﻮن ،وإن أﺧﻔﻖ ﻟﻢ ﻳﻨﻞ ﺣﻈﺎ ﻛﻤﻦ أﺟﺎد .وﻣﺎ ﻳﺆﻳﺪ ﻗﻮﻟﻨﺎ ﻫﺬا اﺑﻦ ﻗﺘﻴﺒﺔ ﻓﻲ
ﻛﺘﺎﺑﻪ اﻟﺸﻌﺮ واﻟﺸﻌﺮاء ،إذ ﻳﻘﻮل)" :(38وﺳﻤﻌﺖ ﺑﻌﺾ أﻫﻞ اﻷدب ﻳﺬﻛﺮ أن ﻣﻘﺼﺪ اﻟﻘﺼﻴﺪ إﻧﻤﺎ
اﺑﺘﺪأ ﻓﻴﻬﺎ ﺑﺬﻛﺮ اﻟﺪﻳﺎر واﻟﺪﻣﻦ واﻵﺛﺎر ،ﻓﺒﻜﻰ وﺷﻜﺎ وﺧﺎﻃﺐ اﻟﺮﺑﻊ ،واﻟﺘﻮﻗﻒ اﻟﺮﻓﻴﻖ ﻟﻴﺠﻌﻞ
ذﻟﻚ ﺳﺒﺒﺎ ﺑﺬﻛﺮ أﻫﻠﻬﺎ اﻟﻈﺎﻋﻨﻴﻦ ،ﺛﻢ وﺻﻞ ذﻟﻚ ﺑﺎﻟﻨﺴﻴﺐ ،ﻓﺸﻜﺎ ﻣﻦ ﺷﺪة اﻟﻮاﺣﺪ وأﻟﻢ
اﻟﻔﺮاق ،وﻓﺮط اﻟﺼﺒﺎﺑﺔ واﻟﺸﻮق ﻟﻴﻤﻴﻞ ﻧﺤﻮه اﻟﻘﻠﻮب ،وﻳﺼﺮف إﻟﻴﻪ اﻟﻮﺟﻮه ،وﻟﻴﺴﺘﺪﻋﻲ ﺑﻪ
إﺻﻐﺎء اﻷﺳﻤﺎع إﻟﻴﻪ ،ﻷن اﻟﺘﺸﺒﻴﺐ ﻗﺮﻳﺐ ﻣﻦ اﻟﻨﻔﻮس ،ﻻﺋﻂ ﺑﺎﻟﻘﻠﻮب ،ﻛﻤﺎ ﻗﺪ ﺟﻌﻞ اﻟﻠﻪ ﻓﻲ
ﺗﺮﻛﻴﺐ اﻟﻌﺒﺎد ﻣﻦ ﻣﺤﺒﺔ اﻟﻐﺰل ،وأﻟﻒ اﻟﻨﺴﺎء ،ﻓﻠﻴﺲ ﻳﻜﺎد أﺣﺪ ﻳﺨﻠﻮ ﻣﻦ أن ﻳﻜﻮن ﻣﺘﻌﻠﻘﺎً ﺑﻪ
ﺑﺴﺒﺐ ،وﺿﺎرﺑﺎً ﻓﻴﻪ ﺑﺴﻬﻢ ﺣﻼل أو ﺣﺮام ،ﻓﺈذا ﻋﻠﻢ أﻧﻪ ﻗﺪ اﺳﺘﻮﺛﻖ اﻹﺻﻐﺎء إﻟﻴﻪ ،واﻻﺳﺘﻤﺎع
ﻟﻪ ﻋﻘﺐ ﺑﺈﻳﺠﺎب اﻟﺤﻘﻮق ﻓﺮﺣﻞ ﻓﻲ ﺷﻌﺮه ،وﺷﻜﺎ اﻟﻨﺼﺐ واﻟﺴﻬﺮ ،وﻳﺮى اﻟﻠﻴﻞ ورح اﻟﻬﺠﻴﺮ،
واﻧﻀﺎء اﻟﺮاﺣﻠﺔ واﻟﺘﻌﺒﻴﺮ ،ﻓﺈذا ﻋﻠﻢ أﻧﻪ ﻗﺪ أوﺟﺐ ﻋﻠﻰ ﺻﺎﺣﺒﻪ ﺣﻖ اﻟﺮﺟﺎء ،وﻗﺮر ﻋﻨﺪه ﻣﺎ
ﻧﺎﻟﻪ ﻣﻦ اﻟﻤﻜﺎره ﻓﻲ اﻟﻤﺴﻴﺮ ،ﺑﺪأ ﻓﻲ اﻟﻤﺪﻳﺢ ،ﻓﺒﻌﺜﻪ ﻋﻠﻰ اﻟﻤﻜﺎﻓﺄة وﻫﺰه ﻟﻠﺴﻤﺎح ،وﻓﻀﻠﻪ ﻋﻠﻰ
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اﻷﺷﺒﺎه" .وﻗﺪ ﻋﺮﻓﺖ اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ واﻟﻨﺴﻴﺐ واﻟﺘﺸﺒﻴﺐ ﻓﻴﻤﺎ ﺑﻌﺪ ﺑﺎﺳﻢ ﻋﻤﻮد اﻟﺸﻌﺮ ،اﻟﺬي
وﺟﺐ ﻋﻠﻰ اﻟﺸﻌﺮاء اﺗﱠﺒﺎﻋﻪ ﻛﻤﻮروثٍ ﺷﻌﺮي ،ﻳﺠﺐ اﺗﱠﺒﺎﻋﻪ واﻟﺤﻔﺎظ ﻋﻠﻴﻪ.
وﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻷﻣﻮي ﺷﺎع اﻻﺳﺘﻘﺮار واﻟﺘﺤﻀﺮ ،ﻓﺘﻄﻮرت ﺑﻌﺾ اﻟﻤﻘﺪﻣﺎت دون اﻟﻤﺴﺎس
ﺑﺜﻮاﺑﺘﻬﺎ ،واﻋﺘﻨﻰ اﻟﺸﻌﺮاء ﺑﺎﻟﺸﻜﻞ اﻟﻘﺪﻳﻢ ﻟﻠﻘﺼﻴﺪة ،وﺗﻘﺎﻟﻴﺪﻫﺎ اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ،وﻳﺮﺟﻊ ذﻟﻚ ﻟﻌﺪة أﺳﺒﺎب
أﻫﻤﻬﺎ :أﻧﻪ ﻟﻢ ﻳﻜﻦ أﻣﺎم اﻟﺸﻌﺮاء اﻷﻣﻮﻳﻴﻦ ﻧﻤﺎذج وأﺻﻮل ﻳﺴﺘﻘﻮن ﺷﻌﺮﻫﻢ ﻣﻨﻬﺎ إﻻ اﻟﻤﺜﺎل اﻟﺠﺎﻫﻠﻲ
اﻟﻨﺎﺿﺞ اﻟﻤﻜﺘﻤﻞ ،وﻫﺬا دﻟﻴﻞ ﻋﻠﻰ أن اﻟﺘﺄﺛﺮ ﺑﺎﻟﻤﻘﺪﻣﺎت اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ﻇﻞﱠ ﺳﺎﺋﺪا ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻷﻣﻮي.
وﻣﻦ أﺳﺒﺎب اﻻﺳﺘﻤﺮار ﻋﻠﻰ اﻟﺸﻜﻞ اﻟﺠﺎﻫﻠﻲ ﻟﻠﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ أن ﻋﻠﻤﺎء اﻟﻠﻐﺔ واﻟﻨﺤﻮ آﻧﺬاك ﻛﺎﻧﻮا
ﻳﻔﻀﻠﻮن اﻟﺸﻌﺮ اﻟﺠﺎﻫﻠﻲ وﻳﺮﻓﻀﻮن اﻻﺳﺘﺸﻬﺎد ﺑﻐﻴﺮه ،ﻛﻤﺎ أن اﻟﺨﻠﻔﺎء ﻛﺎﻧﻮا ﻳﻔﻀﻠﻮن اﻟﺴﻴﺮ ﻋﻠﻰ
ﻧﻬﺞ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ .ﺑﻴﺪ أن ﻫﻨﺎك ﺑﻌﺾ ﻣﺤﺎوﻻت ﺗﺠﺪﻳﺪﻳﺔ ﺗﻨﺎوﻟﺖ اﻟﻤﻘﺪﻣﺎت ،ﻓﻈﻬﺮت ﻣﻘﺪﻣﺎت
ﺟﺪﻳﺪة ﻟﻢ ﺗﻜﻦ ﻣﻌﻬﻮدة ﺳﺎﺑﻘًﺎ ﻛﺎﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﺨﻤﺮﻳﺔ .وﻧﺒﺬت ﺑﻌﺾ اﻟﻤﺤﺎوﻻت اﻟﺘﺠﺪﻳﺪﻳﺔ اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ
اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ﻣﺜﻞ ﺷﺎﻋﺮ اﻟﺸﻴﻌﺔ اﻟﻜﻤﻴﺖ ﺑﻦ زﻳﺪ وﺷﺎﻋﺮ اﻟﺰﺑﻴﺮﻳﻴﻦ ﻋﺒﺪ اﻟﻠﻪ ﺑﻦ ﻗﻴﺲ اﻟﺮﻗﻴﺎت،
ﻓﺎﻟﻜﻤﻴﺖ ﺑﻦ زﻳﺪ ﻛﺎن ﻳﺴﺘﻬﻞ وﻳﺴﺘﻔﺘﺢ ﻗﺼﺎﺋﺪه وﻣﺪاﺋﺤﻪ ﺑﺈﻋﻼن ﺣﺒﻪ ﻟﻠﻬﺎﺷﻤﻴﻴﻦ وآل اﻟﺒﻴﺖ ،وأن
ﻫﺬا اﻟﺤﺐ ﺷﻐﻠﻪ ﻋﻦ اﻟﻮﻗﻮف ﻋﻠﻰ اﻷﻃﻼل ،وﻋﻦ اﻟﺘﻐﺰل ﺑﺎﻟﻨﺴﺎء ،ﻛﻤﺎ ﻳﻈﻬﺮ ذﻟﻚ ﻓﻲ ﺑﺎﺋﻴﺘﻪ
اﻟﻤﺸﻬﻮرة:
وﻻ ﻟﻌﺒـــــﺎً أذو اﻟﺸﻴﺐ ﻳﻠﻌﺐ

ﻃﺮﺑﺖ وﻣﺎ ﺷﻮﻗﺎً إﻟﻰ اﻟﺒﻴﺾ أﻃﺮب

وﻟﻢ ﻳﺘﻄﺮﺑﻨﻲ ﺑﻨﺎن ﻣﺨﻀﺐ

وﻟﻢ ﻳﺸﺒﻬﻨﻲ دار وﻻ رﺳــــﻢ ﻣﻨﺰل

)(39

وﺑﻬﺬا ﻧﺠﺪ أن اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ اﺳﺘﻘﺮت ﻓﻲ اﻟﺒﻨﺎء اﻟﻔﻨﻲ واﻟﻤﻮﺿﻮﻋﻲ ﻣﻨﺬ اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ،وﺣﺘﻰ
اﻟﻌﺼﺮ اﻷﻣﻮي وﻟﻢ ﻳﺘﻐﻴﺮ ﻓﻴﻬﺎ إﻻ اﻟﻘﻠﻴﻞ ،اﺳﺘﺠﺎﺑﺔ ﻟﻨﺪاء ﻗﻠﻴﻞ ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء ﺑﻴﻦ اﻟﺤﻴﻦ واﻵﺧﺮ ،وﻓﻲ
اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ ،وﻧﺘﻴﺠﺔ ﻻﺧﺘﻼف ﻃﺒﻴﻌﺔ اﻟﺤﻴﺎة اﺧﺘﻼﻓﺎً ﻛﺒﻴﺮاً ﻓﻲ زﻣﻦ اﻟﺪوﻟﺔ اﻟﻌﺒﺎﺳﻴﺔ ،ﻇﻬﺮت
ﺣﺮﻛﺔ اﻟﺜﻮرة ﻋﻠﻰ اﻟﺘﻘﺎﻟﻴﺪ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ اﻟﻤﻮروﺛﺔ ،ﻧﺎدى ﺑﻬﺎ ﻣﺠﻤﻮﻋﺔ ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء ،ﻣﻨﻬﻢ أﺑﻮ ﻧﻮاس اﻟﺬي
ﻳﻄﻠﻖ دﻋﻮﺗﻪ إﻟﻰ اﻟﺘﺠﺪﻳﺪ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ﺛﺎﺋﺮاً ﻋﻠﻰ اﻟﺘﻘﺎﻟﻴﺪ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ اﻟﻤﻮروﺛﺔ ،ﻓﻨﺎدى ﺑﺄن ﺗﺤﻞ
اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﺨﻤﺮﻳﺔ ﻋﻠﻰ اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ،ﻓﻴﻘﻮل
أﻳﺎ ﺑﺎﻛﻲ اﻷﻃﻼل ﻏﻴﺮﻫﺎ اﻟﺒﻠﻰ

ﺑﻜﻴﺖ ﺑﻌﻴﻦ ﻳﺠﻒ ﻟﻬــــــــﺎ ﻋﺬب

اﺗﻨﻌﺖ دار ﻗــﺪ ﻋﻔﺖ وﺗﻐﻴﺮت

ﻓﺈﻧﻲ ﻟﻤﺎ ﺳﻤﻌﺖ ﻣﻦ ﻧﻌﺘﻬﺎ ﺣﺮب

)(40

وﻗﻴﻞ أن أﺑﺎ ﻧﻮاس ﻗﺪ وﻗﻊ ﻓﻲ اﻟﺘﻨﺎﻗﺾ ﺣﻴﺚ أﻧﻪ ﻳﺪﻋﻮ إﻟﻰ إﺑﺪال اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ﺑﺎﻟﺨﻤﺮﻳﺔ،
وﻓﻲ ﺑﻌﺾ اﻷﺣﻴﺎن ﻳﺘﺒﻊ ﻣﻨﻬﺞ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ﻓﻲ اﻟﻮﻗﻮف ﻋﻠﻰ اﻷﻃﻼل ،وﻫﺬا ﻟﻪ ﺗﻔﺴﻴﺮه ﻋﻨﺪ د.
ﺣﺴﻴﻦ اﻟﺤﺎج ﺣﺴﻦ ،ﻳﻘﻮل)" :(41ﻓﻤﻦ ﺟﻬﺔ ﺣﻤﻞ أﺑﻮ ﻧﻮاس ﻋﻠﻰ اﻟﻌﺮب ،وﺷﻨﻊ ﻛﺜﻴﺮاً ﻓﻲ
ﺗﻘﺎﻟﻴﺪﻫﻢ وﻃﺮق ﻣﻌﻴﺸﺘﻬﻢ ﻣﻊ اﻹﺑﻞ واﻟﺸﺎه ،واﻟﻘﻔﺮ واﻟﺤﻠﻴﺐ ،ﻛﻤﺎ ﺣﻤﻞ ﻋﻠﻰ ﺟﺎﻫﻠﻴﺘﻬﻢ
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أﻳﻮب

ﺑﺎﻟﻘﺒﻠﻴﺔ وﻋﺼﺒﻴﺘﻬﻢ ،ﻓﻨﺎدى ﺑﺈﺣﻼل اﻟﺨﻤﺮﻳﺔ ﺑﺪﻻً ﻣﻦ اﻟﻮﻗﻮف ﻋﻠﻰ اﻷﻃﻼل واﻟﺒﻜﺎء ﻋﻠﻰ
اﻟﺪﻣﻦ".
ﻳﻘﻮل ﻃﻪ ﺣﺴﻴﻦ ﻋﻦ أﺑﻲ ﻧﻮاس وﺛﻮرﺗﻪ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ" :إﻧﻪ ﻛﺎن ﻳﺮﻳﺪ أن ﻳﺘﺨﺬ اﻟﻨﺎس ﻣﻌﻪ ﻓﻲ
اﻟﺸﻌﺮ ﻣﺬﻫﺒﺎً ﺟﺪﻳﺪاً ،وﻫﻮ اﻟﺘﻮﻓﻴﻖ ﺑﻴﻦ اﻟﺸﻌﺮ وﺑﻴﻦ اﻟﺤﻴﺎة اﻟﺤﺎﺿﺮة ،ﺑﺤﻴﺚ ﻳﻜﻮن اﻟﺸﻌﺮ ﻣﺮآة
ﺻﺎدﻗﺔ ﺗﺘﻤﺜﻞ ﻓﻴﻬﺎ اﻟﺤﻴﺎة ،وﻣﻌﻨﻰ ذﻟﻚ اﻟﻌﺪول ﻋﻦ ﻃﺮﻳﻖ اﻟﻘﺪﻣﺎء .ﻷن ﻫﺬه اﻟﻄﺮﻳﻘﺔ ﻛﺎﻧﺖ ﺗﻼﺋﻢ
اﻟﻘﺪﻣﺎء وﻣﺎ اﻟﻔﻮا ﻋﻠﻴﻪ ﻣﻦ دروب اﻟﻌﻴﺶ ،ﻓﺈذا ﺗﻐﻴﺮت دروب اﻟﻌﻴﺶ ﻫﺬه وﺟﺐ أن ﻳﺘﻐﻴﺮ اﻟﺸﻌﺮ
اﻟﺬي ﻳﺘﻐﻨﻰ ﺑﻪ ،ﻓﻠﻴﺲ ﻳﻠﻴﻖ ﺑﺴﺎﻛﻦ ﺑﻐﺪاد ،اﻟﻤﺴﺘﻤﺘﻊ ﺑﺎﻟﺤﻀﺎرة ،أن ﻳﺼﻒ اﻟﺨﻴﺎم واﻷﻃﻼل أو
ﻳﺘﻐﻨﻰ ﺑﺎﻹﺑﻞ اﻟﺸﺎه ،وإﻧﻤﺎ ﻳﺠﺐ ﻋﻠﻴﻪ أن ﻳﺼﻒ اﻟﻘﺼﻮر واﻟﺮﻳﺎض ،وﻳﺘﻐﻨﻰ ﺑﺎﻟﺨﻤﺮ واﻟﻘﻴﺎن" .أﻣﺎ
ﻣﻮﻗﻒ أﺑﻮ ﻧﻮاس اﻵﺧﺮ وﻫﻮ ﺗﻤﺴﻜﻪ ﺑﺎﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ وﻋﻮدﺗﻪ إﻟﻴﻬﺎ .ﻓﻬﻮ ﻳﺘﻐﺰل ﻋﻠﻰ ﻋﺎدة اﻟﺸﻌﺮاء
اﻟﻘﺪﻣﺎء ﺑﺎﻟﻮﻗﻮف ﻋﻠﻰ اﻷﻃﻼل ﻣﺜﻞ ﻗﻮﻟﻪ:
ﻳﺎ دار ﻣﺎ ﻓﻌﻠﺖ ﺑﻚ اﻷﻳــــــــــــﺎم

ﺿﺎﻣﺘﻚ واﻷﻳﺎم ﻟﻴﺲ ﺗُﻀﺎم

ﻋﺮم اﻟﺰﻣﺎن ﻋﻠﻰ اﻟﺬﻳﻦ ﻋﻬﺪﺗﻬﻢ

ﺑﻚ ﻗﺎﻃﻨﻴﻦ وﻟﻠﺰﻣـﺎن ﻋﺮام

ﻫﻞ ﻛﺎن اﻟﺸﺎﻋﺮ ﻣﺘﻨﺎﻗﻀﺎً؟
اﻟﺤﻘﻴﻘﺔ ،ﻻ ،ﻟﻢ ﻳﻜﻦ ﻣﺘﻨﺎﻗﻀﺎً .ﻓﻘﺪ أراد أن ﻳﺪﺣﺾ ﺗﻬﻤﺔ أﻧﻪ ﻏﻴﺮ ﻗﺎدر ﻋﻠﻰ ﻣﺠﺎراة اﻟﻘﺪﻣﺎء،
وﻗﺪم ﻣﺎ ﻳﺸﺒﻪ اﻻﻋﺘﺬار ﺑﺄن ﻣﻨﻌﻪ اﻟﺨﻠﻴﻔﺔ ﻣﻦ اﻻﺑﺘﺪاء ب اﻟﺨﻤﺮ واﻟﻤﺠﻮن اﻟﻰ اﻟﻘﻮل ﻋﻠﻰ ﻋﺎدة
اﻟﻘﺪﻣﺎء ،وأراد أن ﻳﻨﺰل ﻋﻦ رﻏﺒﺔ اﻟﻠﻐﻮﻳﻮن اﻟﺬﻳﻦ ﻳﺮوون إﻻ اﻟﺸﻜﻞ اﻟﻘﺪﻳﻢ) .(42وﺑﺮﻏﻢ أن دﻋﻮة
أﺑﻲ ﻧﻮاس ﻫﺬه ﻟﻢ ﺗﻨﺠﺢ ﻷﻧﻪ ﻫﻮ ﻧﻔﺴﻪ اﺿﻄﺮ إﻟﻰ أن ﻳﺨﻀﻊ ﻟﻠﺘﻘﺎﻟﻴﺪ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ اﻟﻤﺘﻮارﺛﺔ ﻓﻲ اﻟﻤﺪاﺋﺢ
ﻟﻜﻲ ﻳﺼﻞ إﻟﻰ ﻣﻤﺪوﺣﻪ ،إﻻ أﻧﻬﺎ ﻛﺎﻧﺖ ﻧﻮاة ﻟﺘﺄﺳﻴﺲ ﻣﺬﻫﺐ ﺟﺪﻳﺪ ﻳﺨﺘﻠﻒ ﻋﻤﺎ ﻋﻬﺪه اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ
ﻣﻨﺬ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺠﺎﻫﻠﻲ ،ﻓﻮﺟﺪت ﺻﺪاﻫﺎ ﻓﻲ إﺑﺪاع ﻏﻴﺮه ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﺘﺎﻟﻴﻦ ﻟﻪ ،وﻣﻨﻬﻢ أﺑﻮ ﺗﻤﺎم اﻟﺬي
ﻛﺎن ﺷﻌﺮه ﻋﻠﻰ ﺣﺪ ﺗﻌﺒﻴﺮ اﻵﻣﺪي ﻓﻲ ﻛﺘﺎﺑﻪ اﻟﻤﻮازﻧﺔ ﺑﻴﻦ اﻟﻄﺎﺋﻴﻴﻦ ،ﻳﻘﻮل" :ﻻ ﻳﺸﺒﻪ ﺷﻌﺮ اﻷواﺋﻞ"
ﻓﻲ ﻣﻘﺎﺑﻞ ﺷﻌﺮ اﻟﺒﺤﺘﺮي اﻟﺬي أﺗﻰ ﻋﻠﻰ ﻣﺬﻫﺐ اﻷواﺋﻞ ،وﻣﺎ ﻓﺎرق ﻋﻤﻮد اﻟﺸﻌﺮ ،ﻓﻤﺜﻞ ﺑﺬﻟﻚ اﺑﻮ
ﺗﻤﺎم ﻗﻤﺔ ﻣﻦ ﻗﻤﻢ اﻟﺘﺠﺪﻳﺪ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.
وﻳﻌﺪ اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻷﻣﻴﺮ أﺑﻮ اﻟﻔﻮارس ﺷﻬﺎب اﻟﺪﻳﻦ )ﺣﻴﺺ ﺑﻴﺺ( ﺳﻌﺪ ﺑﻦ ﻣﺤﻤﺪ ﺑﻦ ﺳﻌﺪ
اﻟﺼﻴﻔﻲ اﻟﺘﻤﻴﻤﻲ اﻟﺒﻐﺪادي )574ﻫـ( اﻣﺘﺪادا ً ﻟﻤﺪرﺳﺔ اﻟﺘﺠﺪﻳﺪ ﻓﻲ اﻟﺒﻨﺎء اﻟﻔﻨﻲ ﻟﻠﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ،
ﺑﻞ ﻫﻮ ﻧﺴﺞ وﺣﺪه ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﻤﺠﺪدﻳﻦ واﻟﻤﻘﻠﺪﻳﻦ ﺧﺎﺻﺔ ﻓﻴﻤﺎ ﻳﺘﺼﻞ ﺑﺎﻟﻤﻘﺪﻣﺔ إذ ﻫﻮ أﻛﺜﺮﻫﻢ
اﺑﺘﻌﺎداً ﻋﻦ اﻟ ﺘﻘﻠﻴﺪ ،واﻟﻤﺘﻔﺤﺺ ﻟﺪﻳﻮاﻧﻪ ﻗﻠﻤﺎ ﻳﻌﺜﺮ ﻋﻠﻰ ﻗﺼﻴﺪة ﻳﺘﻐﺰل ﻓﻲ ﻣﻄﻠﻌﻬﺎ أو ﻳﻘﻒ ﺑﺎﻟﻄﻠﻞ،
أو ﻳﺒﻜﻲ اﻟﺸﺒﺎب أو ﻳﺼﻒ اﻟﻄﺒﻴﻌﺔ ،وﻣﻊ ذﻟﻚ أﻳﻀﺎً ﻻ ﻳﺼﻒ اﻟﺨﻤﺮ وﻻ ﻳﻨﺘﺸﻲ ﺑﺸﺮﺑﻬﺎ ،وﻟﻌﻞ ذﻟﻚ
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ﻣﺎ ﺟﻌﻞ اﻟﻌﻤﺎد اﻷﺻﻔﻬﺎﻧﻲ ﻓﻲ ﺧﺮﻳﺪﺗﻪ ﻳﺼﺪر ﺑﻪ ﺗﺮاﺟﻤﻪ ﻟﺸﻌﺮاء اﻟﻌﺮاق وﻳﺬﻛﺮ أﻓﻀﻠﻬﻢ وﻳﻮرد
ﻛﺜﻴﺮاً ﻣﻦ ﺷﻌﺮه).(43
ﺗﻌﺮﺿﺖ اﻟﺜﻘﺎﻓﺔ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ﻟﻬﺰات ﻛﺜﻴﺮة ،اﺟﺘﻤﺎﻋﻴﺔ وﺳﻴﺎﺳﻴﺔ واﻗﺘﺼﺎدﻳﺔ ،ﻧﺘﻴﺠﺔ ﻟﻠﺤﺮوب واﻟﻤﻌﺎرك
واﻟﻐﺰوات اﻟﺘﻲ وﻗﻌﺖ أﺣﺪاﺛﻬﺎ ﻓﻲ اﻟﻮﻃﻦ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،وﻛﺎن ﻟﻬﺎ ﺻﺪاﻫﺎ ﻓﻲ ﺗﺎرﻳﺦ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،ﻟﻜﻦ ﻫﻞ
ﺳﻴﺆﺛﺮ ذﻟﻚ ﻋﻠﻰ ﺗﻘﺎﻟﻴﺪ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ؟
ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻤﻤﻠﻮﻛﻲ ﻟﻢ ﻳﻌﺪ اﻟﺸﻌﺮاء ﻳﺘﻜﺴﺒﻮن ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮ ﻟﻌﺪم ﻓﻬﻢ اﻟﺤﻜﺎم ﻟﻠﺸﻌﺮ ﻷﻧﻬﻢ ﻏﻴﺮ
ﻋﺮب ،ﻓﺄﻏﻠﻖ اﻟﺒﺎب ﻓﻲ وﺟﻬﻬﻢ وأﺻﺒﺢ اﻟﺸﻌﺮ ﻫﻮاﻳﺔ ﻟﺒﻌﺾ اﻟﺸﻌﺮاء ،ﻓﺄﻧﺘﺠﺖ أدﺑﺎً ﻣﺨﺘﻠﻔﺎ ً ﻋﻦ
اﻟﻌﺼﻮر اﻟﺴﺎﺑﻘﺔ ،ﻓﻠﻢ ﻳﻌﺪ ﻓﻲ ﻗﺼﺎﺋﺪﻫﻢ اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ واﻟﻨﺴﻴﺐ ،وﻛﺜﺮت اﻟﻤﻘﻄﻌﺎت ،ﻓﺸﺎع ﻓﻲ
ﺷﻌﺮﻫﻢ اﻟﺴﻬﻮﻟﺔ واﻟﻮﺿﻮح واﻣﺘﺰاج اﻟﻌﺎﻣﻴﺔ ﺑﺎﻟﻔﺼﺤﻰ ،واﻧﺘﺸﺮت اﻟﺼﻨﻌﺔ واﻟﻤﺒﺎﻟﻐﺔ واﻟﺘﻜﻠﻒ ،وﺳﺨﺮ
اﻟﺸﺎﻋﺮ أﺑﻮ اﻟﺤﺴﻴﻦ اﻟﺠﺰار ﻓﻲ اﻟﻨﺼﻒ اﻟﺜﺎﻧﻲ ﻣﻦ اﻟﻘﺮن اﻟﺴﺎﺑﻊ اﻟﻬﺠﺮي ﻣﻦ ﻣﻤﺪوح ﺗﺮﻛﻲ ﻻ ﻳﻔﻬﻢ
اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ﻓﻴﻘﻮل:
وﻛﻢ ﻗﺎﺑﻠﺖ ﺗﺮﻛﻴﺎً ﺑﻤﺪﺣﻲ.

ﻓﻜﺎد أﺣﺎول ﻣﻨﻪ ﻳﺤﻨﻖ

وﻛﺎن ﻛﻞ ﺷﺎﻋﺮ ﻟﻪ ﻣﻬﻨﺔ ﻷن اﻟﺸﻌﺮ ﻟﻴﺲ ﻋﻠﻴﻪ ﻋﻄﺎء ﻛﻤﺎ ﻛﺎن ﺳﺎﺑﻘﺎً ،ﻓﻤﺜﻼً اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي
ﺻﺎﺣﺐ اﻟﺒﺮدة اﻓﺘﺘﺢ ﻛُﺘّﺎﺑﺎ ﻟﺘﻌﻠﻢ اﻟﺼﺒﻴﺎن .وﺧﺮق اﻟﺸﻌﺮاء ﻗﻮاﻋﺪ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﺘﻘﻠﻴﺪﻳﺔ ﻋﻠﻰ ﻋﺪة
ﻣﺴﺘﻮﻳﺎت ﻫﻴﻜﻞ اﻟﻘﺼﻴﺪة ،واﻟﻤﻌﺠﻢ اﻟﻠﻐﻮي ،واﻟﻤﻮﺿﻮﻋﺎت ،ﻓﺎﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ﺻﺎﺣﺐ اﻟﻤﺪاﺋﺢ اﻟﻨﺒﻮﻳﺔ
ﻛﺎن ﻓﻘﻴﺮاً ﺧﺮق اﻟﻘﻮاﻋﺪ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ﺑﻤﺰج اﻟﻌﺎﻣﻲ ﺑﺎﻟﻔﺼﻴﺢ ،وﻏﻴﺮ ذﻟﻚ ﻣﻦ اﻟﺨﺮوﻗﺎت .وﻓﻲ اﻟﻘﺮن
اﻟﺜﺎﻣﻦ ﻟﻢ ﻳﺘﻐﻴﺮ ﺣﺎل اﻟﺸﻌﺮ واﻟﺸﻌﺮاء ﻓﻲ اﻟﻘﺮن اﻟﺘﺎﺳﻊ اﻟﻬﺠﺮي ﻧﺠﺪ اﻟﺸﺎﻋﺮ اﺑﻦ ﻣﻠﻴﻚ ،وﻫﻮ أﻗﺮب
ﻟﺴﺎﺑﻘﻴﻪ ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء ﻓﻲ ﻣﻮﺿﻮﻋﺎﺗﻬﻢ ﻓﻴﻘﻮل ﻋﻦ ﺧﺼﻮﻣﻪ اﻟﺬﻳﻦ ﻳﺤﻄﻮن ﻣﻦ ﻗﻴﻤﺘﻪ:
إﻟﻰ ﻣﺘﻰ ﺗﺨﻔﺾ اﻟﺸﻌﺮاء ﻗﺪري

وﻳﺮﻓﻊ إﻟﻴﻬﺎ ﻣﻦ ﻛﺎن دوﻧﻲ

)(44

وﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺤﺪﻳﺚ ﻇﻬﺮت ﺣﺮﻛﺔ ﺷﻌﺮﻳﺔ ،ﺳﻤﻴﺖ ﻣﺪرﺳﺔ اﻹﺣﻴﺎء واﻟﺒﻌﺚ ،اﻟﺘﺰم ﻓﻴﻬﺎ اﻟﺸﻌﺮاء
ﺑﻨﻈﻢ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ﻋﻠﻰ اﻟﻨﻬﺞ اﻟﺬي ﻛﺎن ﻋﻠﻴﻪ ﻓﻲ ﻋﺼﻮر ازدﻫﺎره ،ﻣﻨﺬ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺠﺎﻫﻠﻲ ﺣﺘﻰ
اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ ،راﺋﺪ ﻫﺬه اﻟﻤﺪرﺳﺔ ﻣﺤﻤﻮد ﺳﺎﻣﻲ اﻟﺒﺎرودي ،وأﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ،وﺣﺎﻓﻆ اﺑﺮاﻫﻴﻢ ،أﺣﻤﺪ
ﻣﺤﺮم ،ﻋﻠﻲ اﻟﺠﺎرم .ﺣﺎﻓﻆ رواد ﻫﺬه اﻟﻤﺪرﺳﺔ ﻋﻠﻰ ﻧﻬﺞ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ اﻟﻘﺪﻳﻢ ،ﻓﻲ ﺑﻨﺎء اﻟﻘﺼﻴﺪة
اﻗﺘﺪوا ﺑﺎﻟﺒﺤﺮ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ اﻟﻤﻌﺮوﻓﺔ ،اﻟﺘﺰﻣﻮا اﻟﻘﺎﻓﻴﺔ اﻟﻮاﺣﺪة ﻓﻲ ﻛﻞ ﻗﺼﻴﺪة ﻓﺘﺎﺑﻌﻮا ﺧﻄﻰ اﻟﺸﻌﺮاء
اﻟﻘﺪﻣﺎء ﻓﻲ ﻃﺮﻳﻘﺔ اﻓﺘﺘﺎح اﻟﻘﺼﻴﺪة ﺑﺎﻟﻐﺰل اﻟﺘﻘﻠﻴﺪي واﻟﺒﻜﺎء ﻋﻠﻰ اﻷﻃﻼل.
اﻟﻤﺤﻮر اﻟﺜﺎﻟﺚ :ﻣﻔﻬﻮم اﻟﻤﻌﺎرﺿﺔ اﻷدﺑﻴﺔ
ﻗﺎم ﻛﺜﻴﺮ ﻣﻦ ﺷﻌﺮاء اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺤﺪﻳﺚ ﺑﻤﻨﺎﻇﺮة رواﺋﻊ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ اﻟﻘﺪﻳﻢ ،وﻗﻠﺪوﻫﺎ ﺑﻘﺼﺎﺋﺪ
ﻣﻤﺎﺛﻠﺔ ﻟﻬﺎ ﻓﻲ اﻟﻮزن واﻟﻘﺎﻓﻴﺔ واﻟﻤﻮﺿﻮع ،وﻛﺎﻧﺖ ﺑﺎﻟﻤﻌﺎرﺿﺎت ،ﻛﻤﺎ ﻓﻌﻞ أﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ﻣﻌﺎرﺿﺎً
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أﻳﻮب

ﻗﺼﻴﺪة اﻟﺒﺮدة ﻟﻺﻣﺎم اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي اﻟﺬي ﺑﺪوره ﻋﺎرض ﻗﺼﻴﺪة ﻛﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ ،ﻓﻲ ﻣﺪح اﻟﺮﺳﻮل –
ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ – وﻗﺒﻞ اﻟﺒﺪء ﺑﺪراﺳﺔ ﻗﺼﺎﺋﺪ اﻟﻤﻌﺎرﺿﺎت اﻟﺜﻼث ،ﻣﻦ اﻟﻤﻬﻢ اﻻﻃﻼع ﻋﻠﻰ
ﻣﻔﻬﻮم اﻟﻤﻌﺎرﺿﺔ.
ﻣﻌﻨﻰ اﻟﻤﻌﺎرﺿﺔ:
ﺗﻌﺮف اﻟﻤﻌﺎرﺿﺔ اﻷدﺑﻴﺔ ﺑﺄﻧﻬﺎ اﻟﻨﺴﺞ ﻋﻠﻰ ﻏﺮار ﻋﻤﻞ أدﺑﻲ آﺧﺮ ،وﻗﺪ ﻋﺮﻓﺖ اﻟﻤﻌﺎرﺿﺔ اﻷدﺑﻴﺔ
ﻗﺪﻳﻤﺎ ﺣﻴﻨﻤﺎ ﺑﺪأ ﻛُﺘﺎب وأدﺑﺎء أوروﺑﺎ ﺑﺘﻘﻠﻴﺪ ﻏﻴﺮﻫﻢ ﻣﻦ اﻟﻜﺘﺎب واﻟﻨﻘﺎد وﺑﺨﺎﺻﺔ اﻟﻜﻼﺳﻴﻜﻴﻴﻦ
)اﻟﻴﻮﻧﺎن واﻟﺮوﻣﺎن( ،وﻛﺎﻧﺖ ﺟﻮدة اﻟﻌﻤﻞ وﻗﻴﻤﺘﻪ اﻷدﺑﻴﺔ ﺗﻘﺎس ﺑﻤﺪى ﻣﻄﺎﺑﻘﺘﻪ ﻷﻋﻤﺎل أوﻟﺌﻚ اﻟﻜﺘﺎب،
أﻣﺎ ﻋﻠﻰ اﻟﺴﺎﺣﺔ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ،ﻓﻘﺪ ﺑﺮزت اﻟﻤﻌﺎرﺿﺎت وﻇﻬﺮت ﻣﻨﺬ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺠﺎﻫﻠﻲ ،وﻗﺪ ﻓُﺴﺮت ﺑﻌﺪة
ﻣﻔﺎﻫﻴﻢ ،ﻣﻨﻬﺎ:
 (1أﻧﻬﺎ اﺣﺘﺬاء ﺷﺎﻋﺮ ﺑﺸﺎﻋﺮ آﺧﺮ.
 (2أن ﻓﻼن ﺳﺎر ﺣﻴﺎل ﻓﻼن ،وﻋﺎرض ﻓﻼن ﻛُﺘﺎب أو ﻗﺼﻴﺪة أو ﻗﺼﺔ.
أﻣﺎ ﻣﻌﻨﻰ اﻟﻤﻌﺎرﺿﺔ ﻟﻐﺔ:

ﻋﺮض) :(45ﻇﻬﺮ ،وﻋﺎرﺿﻪ ﺳﺎر ﺣﻴﺎﻟﻪ ،أو أﺗﻰ ﺑﻤﺜﻞ ﻣﺎ أﺗﻰ ﺑﻪ ،وﻋﺎرض اﻟﻜﺘﺎب ﺑﺎﻟﻜﺘﺎب :ﻗﺎﺑﻠﻪ،
وﻗﺪ ﺟﺎء ﻓﻲ ﻣﻌﺠﻢ ﻟﺴﺎن اﻟﻌﺮب ،أن اﻟﻤﻌﺎرﺿﺔ ﻫﻲ اﻟﻤﺤﺎذاة.
اﺻﻄﻼﺣﺎ :ﻫﻲ أن ﻳﻘﻮل اﻟﺸﺎﻋﺮ ﻗﺼﻴﺪة ﻓﻲ ﻣﻮﺿﻮع ﻣﺎ ،ﻓﻴﺄﺗﻲ ﺷﺎﻋﺮ وﻳﻨﻈﻢ ﻗﺼﻴﺪة أﺧﺮى
ﻋﻠﻰ ﻏﺮارﻫﺎ ،ﻣﺤﺎﻛﻴﺎً اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻷوﻟﻰ ﻓﻲ وزﻧﻬﺎ ،وﻗﺎﻓﻴﺘﻬﺎ ،ﻣﻮﺿﻮﻋﻬﺎ ،ﻣﻊ ﺣﺮﺻﻪ ﻋﻠﻰ اﻟﺘﻔﻮق،
وﻫﻜﺬا ﺗﻘﺘﻀﻲ اﻟﻤﻌﺎرﺿﺔ وﺟﻮد ﻧﻤﻮذج ﻓﻨﻲ ﻣﺎﺛﻞ أﻣﺎم اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻤﻌﺎرض ،ﻟﻴﻘﺘﺪي ﺑﻪ ،وﻳﺤﺎﻛﻴﻪ أو
ﻳﺤﺎول ﺗﺠﺎوزه.
ﺑﺮزت ﻗﺼﺎﺋﺪ ﻋﺪة ﻓﻲ أدب اﻟﻨﺒﻮة ﻣﺪﺣﺎ ً وﺗﻌﻈﻴﻤﺎً ﻟﺮﺳﻮل اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ اﻟﺴﻼم ،ﻣﻦ أﺑﺮزﻫﺎ ﺛﻼﺛﻴﺔ
اﻟﺒﺮدة ،وﻫﻲ ﺑﺮدة ﻛﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ) ،(46ﺑﺮدة اﻹﻣﺎم اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي) ،(47وﻧﻬﺞ اﻟﺒﺮدة ﻷﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ).(48
وﻟﺒﻴﺎن ﻣﺪى ﺗﺄﺛﺮ اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﺜﻼﺛﺔ ﺑﺒﻌﻀﻬﻢ ،ﻳﻜﻮن ﺑﺎﻹﺟﺎﺑﺔ ﻋﻠﻰ ﺑﻌﺾ اﻟﺘﺴﺎؤﻻت ﻣﻨﻬﺎ:
-

ﻣﻦ ﺗﺄﺛﺮ ﺑﻤﻦ؟

-

ﻫﻞ ﺗﺄﺛﺮ ﻛﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ ﻓﻲ ﺑﺮدﺗﻪ ﺑﻤﻦ ﻗﺒﻠﻪ؟

-

وﻛﻴﻒ ﻛﺎن ﺗﺄﺛﺮه ﺑﻤﻦ ﻗﺒﻠﻪ وﺑﻤﻌﺎﺻﺮﻳﻪ؟

-

ﻫﻞ أﻧﻜﺮ ﻛﻌﺐ اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ اﻟﻤﺘﻌﺎرف ﻋﻠﻴﻬﺎ ﻓﻲ اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ،ﺑﻤﺎ أﻧﻪ ﻓﻲ ﻣﻮﻗﻒ اﻟﻤﻔﺎرق ﻟﺪﻳﻨﻪ
وواﻗﻒ ﺑﻴﻦ ﻳﺪي رﺳﻮل اﻟﻠﻪ؟
490

16

https://digitalcommons.aaru.edu.jo/jpu/vol23/iss1/19

Ayoub: Impact Anxiety

ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ

ﻣﺠﻠﺔ ﺟﺮش ﻟﻠﺒﺤﻮث واﻟﺪراﺳﺎت

ﻳﻤﻜﻦ أن ﻳﻜﻮن اﻟﺘﺄﺛﺮ ﺑﺄﺣﺪاث أو ﺑﺄﺷﺨﺎص أو ﺗﺄﺛﺮ ﺑﺎﻟﺒﻴﺌﺔ اﻟﻤﺤﻴﻄﺔ ﺑﺎﻟﺸﺎﻋﺮ ،أو ﺑﺄﻳﺪوﻟﻮﺟﻴﺔ
ﻣﻌﻴﻨﺔ ﻛﻤﺎ ﺗﺄﺛﺮ ﻛﻌﺐ ﺑﺎﻟﺪﻳﻦ اﻹﺳﻼﻣﻲ ،وﻫﺬا واﺿﺢ ﻓﻲ ﺑﺮدﺗﻪ ،وﻫﺬا ﻣﺎ ﻳﺠﻌﻞ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﻳﻨﺤﻰ ﺑﺎﺗﺠﺎه
ﻣﻌﻴﻦ .ﺑﺪأ ﻛﻌﺐ ﺑﺎﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ،واﻟﺘﻲ ﻳﺠﻴﺪﻫﺎ وﻓﻴﻬﺎ وﻗﻮف ﻋﻠﻰ اﻷﻃﻼل ،وﺗﻐﺰل ،ﻷﻧﻪ ﻳﻌﻠﻢ أﻧﻬﺎ
ﻣﻦ اﻟﻘﻮاﻋﺪ اﻷﺳﺎﺳﻴﺔ اﻟﺘﻲ ﺗﻘﻮم ﻋﻠﻴﻬﺎ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ،ﻣﻊ ﻣﻮﻗﻔﻪ اﻟﺼﻌﺐ وﻫﻮ ﻣﻬﺪر اﻟﺪم ،ﻣﻊ
ﻣﺪﺣﻪ ﻟﺮﺳﻮل اﻟﻠﻪ واﺳﺘﺨﺪاﻣﻪ اﻷﻟﻔﺎظ اﻟﺪﻳﻨﻴﺔ ،وﺑﻴﺎن ﻣﺪى ﺗﺄﺛﺮه ﺑﺎﻟﺒﻴﺌﺔ اﻻﺟﺘﻤﺎﻋﻴﺔ اﻟﺴﺎﺋﺪة ﻓﻲ
اﻟﻤﺪﻳﻨﺔ
وﻋﻨﺪﻣﺎ أﻧﺸﺪ ﻛﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻓﻲ ﻣﺪح اﻟﺮﺳﻮل ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ ،ﻟﻢ ﻳﺨﺮج ﻋﻦ
اﻟﻤﺄﻟﻮف ﻋﻨﺪ ﺷﻌﺮاء اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ،إذ ﺑﺪأ ﺑﺎﻟﻐﺰل واﻟﺘﺸﻮﻳﻖ إﻟﻰ اﻟﺤﺒﻴﺐ ،وﻫﺬا وﺻﻒ ﺣﺴﻲ أﻣﺎم
رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ﺑﻌﺪ ﺻﻼة اﻟﻔﺠﺮ ﻓﻲ اﻟﻤﺴ ﺠﺪ ،وﻟﻢ ﻳﻨﻬﻪ رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ﻋﻦ اﻟﻐﺰل ﺑﻞ رﻓﻌﺘﻪ اﻟﻌﻘﻮﺑﺔ! وﻣﺎ
ﺳﻌﺎد اﻟﺘﻲ ﺗﻐﺰل ﺑﻬﺎ إﻻ ﻫﺬه اﻟﺪﻋﻮة ،وﻫﻮ ﻓﻲ ﺷﻮق إﻟﻴﻬﺎ وإﻟﻰ اﻟﺘﻠﺬذ ﻓﻲ ﻣﺒﺎدﺋﻬﺎ ،وﺷﺮب ﺷﺮاﺋﻌﻬﺎ
اﻟﺴﻤﺤﺔ).(49
وﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﺜﺎﻧﻲ ﻣﻦ اﻟﻘﺼﻴﺪة ﻳﺘﻌﺮض ﻛﻌﺐ ﻟﻐﺮض ﻣﻦ أﻏﺮاض اﻟﺸﻌﺮ اﻟﺠﺎﻫﻠﻲ وﻫﻮ وﺻﻒ
اﻟﻨﺎﻗﺔ أو اﻟﺮاﺣﻠﺔ ،وﻫﺬا ﻏﺮض ﺛﺎﺑﺖ ﻓﻲ اﻟﻘﺼﺎﺋﺪ اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ،واﻋﺘﻤﺪ ﻓﻲ ﺗﻌﺒﻴﺮه ﻋﻠﻰ ﻣﻔﺮدات وﻣﻌﺎﻧﻲ
ﻣﺴﺘﻤﺪة ﻣﻦ اﻟﺒﻴﺌﺔ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ﻻ ﻳﻮﺟﺪ ﻓﻴﻬﺎ ﻓﺎرﺳﻴﺔ أو روﻣﺎﻧﻴﺔ ،وﺗﻤﺘﺎز اﻟﻘﺼﻴﺪة ﺑﻮﺟﻮد اﻟﺤﻜﻤﺔ
اﻟﺒﻠﻴﻐﺔ ،ﺛﻢ ﻳﺼﻞ إﻟﻰ ﻣﺪح اﻟﺮﺳﻮل – ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ – اﻟﺬي أﻋﻄﺎه اﻟﻨﻮر وﺑﺪاﻳﺔ اﻟﺤﻴﺎة.
اﻟﺠﺪﻳﺪة ﺑﺎﻟﻌﻔﻮ ﻋﻨﻪ وﻳﺒﺪأ ﺑﺎﻻﻋﺘﺬار ﻋﻦ ذﻧﻮﺑﻪ ،وﻟﺠﺄ إﻟﻰ اﻟﺮﺳﻮل وأﺻﺤﺎﺑﻪ ،واﺳﺘﺒﺪل اﻟﻤﺎﺿﻲ
ﺑﺎﻟﺤﺎﺿﺮ ،وﻳﺒﺪأ ﺑﻤﺪح رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ،وﺗﻌﻈﻴﻢ اﻟﻘﺮآن اﻻﻋﺘﺮاف ﺑﺈﻋﺠﺎزه ،وﺑﻬﺬا ﻳﻘﺮ ﺑﺄﺣﻘﻴﺔ اﻟﺮﺳﻮل
ﺑﺎﻟﻨﺒﻮة ،وﻳﺆﻛﺪ أﻧﻪ ﻗﺎدر ﻋﻠﻰ ﺗﻨﻔﻴﺬ إﻫﺪار دﻣﻪ ،وﻳﺘﻮﺳﻞ إ ﻟﻴﻪ ﺑﻘﻮﻟﻪ ﻣﻬﻼ ًﺛﻢ ﻳﻘﺮ ﺑﻮﺟﻮد اﻟﻠﻪ،
وﻳﻤﻀﻲ ﺑﻌﺪ ذﻟﻚ ﺑﻮﺻﻒ ﻣﺠﻠﺲ اﻟﺮﺳﻮل ﻣﺎ ﺑﻪ ﻣﻦ اﻟﻘﻔﺎر واﻟﻮدﻳﺎن وﺣﻴﻮاﻧﺎﺗﻬﺎ ﺑﺼﻮرة ﺣﺴﻴﺔ
ﺗﺸﻌﺮﻧﺎ ﺑﺎﻷﺛﺮ اﻟﻨﻔﺴﻲ اﻟﺬي أﺻﺎﺑﻪ واﻟﺮﻫﺒﺔ واﺳﺘﺸﻌﺎره ﺑﻬﻴﺒﺔ ﻣﺠﻠﺲ رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ،وﻳﺨﺘﺘﻢ ﻛﻌﺐ
ﻻﻣﻴﺘﻪ ﺑﻤﺪح اﻟﺮﺳﻮل ،وﻳﺒﻴﻦ أﺣﺪاث اﻟﻬﺠﺮة ﺛﻢ ﺣﺮوب اﻟﻤﺴﻠﻤﻴﻦ ﻣﻊ اﻟﻜﻔﺎر ،وﻳﺼﻒ اﻟﻤﺴﻠﻤﻴﻦ ﻓﻲ
ﻗﺘﺎﻟﻬﻢ ﻣﻊ اﻟﻜﻔﺎر ﺑﺎﻧﻬﻢ ﻫﻢ اﻷﻋﻠﻮن ﻗﻮة وﺷﻜﻴﻤﺔ وﺑﺄﺳﺎً.
وﻟﻌﻞ ﻫﺬه اﻟﻘﺼﻴﺪة ﺗﻌﺘﺒﺮ ﻣﻦ اﻟﻘﺼﺎﺋﺪ اﻟﻨﻤﻮذﺟﻴﺔ ﻟﻠﺸﻌﺮاء اﻟﻤﺨﻀﺮﻣﻴﻦ ،ﻓﻬﻲ ﺗَﻤﺖﱡ ﺑﺼِﻠَﺔٍ ﻟِﺒﻨﻴﺔ
اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻜﻞ ،أﻣﺎ ﻣﻦ ﻧﺎﺣﻴﺔ اﻟﻤﻀﻤﻮن ﻓﻬﻲ ﻗﺼﻴﺪة إﺳﻼﻣﻴﺔ ﻓﻲ ﻣﺪح اﻟﺮﺳﻮل
اﻟﻜﺮﻳﻢ ﻣﻦ ﺷﺎﻋﺮ ﻋﺎش ﻓﻲ اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ،وﻋﺎﻳﺶ ﻣﻮاﻗﻒ اﻟﻜﻔﺎر .وﻫﺬه اﻟﻘﺼﻴﺪة أول ﻗﺼﻴﺪة ﻟﻪ ﺑﻌﺪ
إﺳﻼﻣﻪ ،وﻫﻲ ﺳﺒﺐ ﺧﻠﻮد ﻛﻌﺐ وﺗﻘﺪﻣﻪ ﻋﻠﻰ اﻟﺸﻌﺮاء ﺑﻌﺪ إﺳﻼﻣﻪ).(50
وﻣﻦ اﻟﻤﻼﺣﻆ أن ﻛﻌﺐ ﻛﺎن ﻣﺘﺄﺛﺮًا وﺑﺸﻜﻞ ﻛﺒﻴﺮ ﺑﺄﺳﻼﻓﻪ ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء ،ﻓﻘﺪ ﺳﺎر ﻋﻠﻰ ﻧﻬﺠﻬﻢ
ﻓﻲ ﻛﺎﻣﻞ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ،ﻣﻊ ﺗﺄﺛﺮ ﻛﺒﻴﺮ أﻳﻀﺎً ﺑﻤﻌﺎﺻﺮﻳﻪ وﻫﻢ اﻟﻤﺴﻠﻤﻴﻦ ،ﻓﺎﺳﺘﺨﺪم أﻟﻔﺎﻇﺎً ﻟﻢ ﺗﻜﻦ ﻋﻠﻰ
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أﻳﻮب

زﻣﻦ اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ،آﻟﻒ ﻓﻴﻬﺎ ﺑﻤﺎ ﺟﺎء ﺑﻪ اﻟﻘﺮآن ،واﻟﻤﻼﺣﻈﺔ اﻟﺜﺎﻧﻴﺔ ،أن ﻛﻌﺐ ﺟﺎء ﻳﻄﻠﺐ اﻷﻣﺎن ﻷﻧﻪ ﻟﻢ
ﻳﻜﻦ ﻗﺪ أﺳﻠﻢ ﺑﻌﺪ ،وإﻧﻤﺎ أﺳﻠﻢ ﻗﺒﻴﻞ إﻟﻘﺎﺋﻪ اﻟﻘﺼﻴﺪة.
اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي وﺑﺮدﺗﻪ:
ﺟﺰء اﻹﻣﺎم اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ اﻟﺒﺮدة إﻟﻰ ﻋﺸﺮة أﺟﺰاء ،ﻛﻞ ﺟﺰء ﻳﻤﺜﻞ وﺣﺪة ﻗﺎﺋﻤﺔ ﺑﺬاﺗﻬﺎ،
واﻟﻘﺼﻴﺪة ﺗﺘﻮﻓﺮ ﻓﻴﻬﺎ وﺣﺪة اﻟﻤﻮﺿﻮع ووﺣﺪة اﻟﻤﻀﻤﻮن .ﻓﻔﻲ اﻟﺠﺰء اﻷول ﻳﺴﻴﺮ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﻋﻠﻰ ﻧﻬﺞ
اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﺴﺎﺑﻘﻴﻦ ،ﻓﻬﻮ ﻳﺒﺪأ ﺑﺎﻟﻨﺴﻴﺐ وﻳﺘﺤﺪث ﻋﻦ ﻣﻌﺎﻟﻢ ذي ﺳﻠﻢ ﻓﻲ اﻟﺤﺠﺎز وﺷﻮﻗﻪ وﺣﻨﻴﻨﻪ
وﺗﻠﻬﻔﻪ إﻟﻰ اﻟﺪﻳﺎر اﻟﻤﻘﺪﺳﺔ ،ﻟﻜﻨﻪ ﻟﻢ ﻳﻨﻐﻤﺲ اﻧﻐﻤﺎس ﻏﻴﺮه ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء ﻓﻲ اﻟﻐﺰل اﻟﻤﺎدي ،وإﻧﻤﺎ
اﻟﺘﺰم اﻟﻌﻔﺔ واﻻﺣﺘﺸﺎم ﺧﻼل أﺑﻴﺎﺗﻪ ،ﻷن اﻟﻤﻘﺎم ﻳﺘﻄﻠﺐ ﻣﻨﻪ ذﻟﻚ .وﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﺜﺎﻧﻲ ﻳﺘﺤﺪث ﻋﻦ
اﻟﻨﻔﺲ اﻹﻧﺴﺎﻧﻴﺔ واﻟﺘﺤﺬﻳﺮ ﻣﻦ ﻫﻮاﻫﺎ ،ﻓﺘﺒﻴﻦ ﻣﻦ ﺧﻼل ﻫﺬه اﻷﺑﻴﺎت ﻣﻌﺎﻧﺎة اﻟﺸﺎﻋﺮ ﻣﻦ اﻟﻨﻔﺲ اﻷﻣﺎرة
ﺑﺎﻟﺴﻮء.
ﻳﻨﺘﻘﻞ ﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﺜﺎﻟﺚ ﻟﻠﺘﺤﺪث ﻋﻦ اﻟﻨﻔﺲ وأﻣﺮﻫﺎ ﺑﺎﻟﻄﻬﺮ واﻻﺑﺘﻌﺎد ﻋﻦ ﻏﻮاﻳﺔ اﻟﺸﻴﻄﺎن
وﻣﻠﺬات اﻟﺤﻴﺎة ،ﻟﻴﻈﻬﺮ ﻧﻔﺴﻪ واﻟﺪﺧﻮل ﻓﻲ ﻣﺪح اﻟﺮﺳﻮل ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ .أﻣﺎ ﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﺮاﺑﻊ
ﻳﺘﺤﺪث ﻋﻦ ﻣﻮﻟﺪ اﻟﺮﺳﻮل ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ ،وﻋﻦ اﻟﻤﻌﺠﺰات اﻟﺘﻲ ﺣﺪﺛﺖ ﻣﻌﻪ أﺛﻨﺎء وﻻدﺗﻪ،
ﻣﺴﺘﻐﻼً ﻣﺎ ورد ﻓﻲ ﻛﺘﺐ اﻟﺴﻴﺮة اﻟﻨﺒﻮﻳﺔ ﻣﻦ أﺣﺪاث .وﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﺨﺎﻣﺲ ﻳﺘﺤﺪث ﻋﻦ ﻣﻌﺠﺰات
اﻟﺮﺳﻮل ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ ،ﻣﺆﻳﺪة ﺑﻤﺎ ﺟﺎء ﻓﻲ اﻷﺣﺎدﻳﺚ اﻟﻨﺒﻮﻳﺔ ﺣﺘﻰ ﺑﻬﺎ ﻣﻦ ﺑﺘﻮﺳﻼﺗﻪ ودﻋﺎﺋﻪ.
وﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﺴﺎدس ﻳﺘﺤﺪث ﻋﻦ أﻋﻈﻢ ﻣﻌﺠﺰة وﻫﻲ ﻣﻌﺠﺰة اﻟﻘﺮآن اﻟﻜﺮﻳﻢ ،وﻳﻌﺪد اﻟﻜﺜﻴﺮ ﻣﻦ ﺻﻔﺎت
اﻟﻘﺮآن.
أﻣﺎ ﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﺴﺎﺑﻊ ﻳﺘﺤﺪث ﻋﻦ اﻹﺳﺮاء واﻟﻤﻌﺮاج ،ﻣﺴﺘﻤﺪاً ﻣﻌﻠﻮﻣﺎﺗﻪ ﻣﻦ اﻟﻘﺼﺺ ﻓﻲ
اﻟﻘﺮآن ،وﻣﺎ ورد ﻓﻲ اﻟﺴﻨﺔ .وﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﺜﺎﻣﻦ ﻓﻴﺼﻒ ﻣﺴﻴﺮة ﺑﻌﺜﺔ اﻟﺮﺳﻮل ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ،
وﻏﺰواﺗﻪ وﺧﻮف اﻟﻜﻔﺎر ﻣﻨﻪ وﺷﺠﺎﻋﺘﻪ .وﺗﻨﺎول ﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﺘﺎﺳﻊ ﻳﺄﺳﻒ ﻟﻤﺎ ﻗﺎم ﺑﻪ ﻣﻦ ﻧﻈﻢ اﻟﺸﻌﺮ
واﻟﻤﺪح ﻟﻤﻦ ﻻ ﻳﺴﺘﺤﻘﻪ ،وﻳﻘﺮ ﺑﺬﻧﻮﺑﻪ ﻓﻲ ﺻﺒﺎه ،وﻳﻘﺎرن ﺑﻴﻦ ﻣﺪﺣﻪ ﻟﺮﺳﻮل اﻟﻠﻪ وﺳﻴﻠﻘﻰ اﻟﺠﺰاء ﻣﻦ
ﻋﻨﺪ اﻟﻠﻪ ،وﺑﻴﻦ ﻣﺎ ﻗﺎم ﺑﻪ زﻫﻴﺮ ﺑﻦ أﺑﻲ ﺳﻠﻤﻰ ،ﺑﻤﺪح ﻫﺮم ﺑﻦ ﺳﻨﺎن ،وأن زﻫﻴﺮ أﺧﺬ اﻟﺠﺰاء واﻟﻌﻄﺎء
ﻣﻦ ﻫﺮم ،ﻟﻜﻨﻬﺎ ﻋﻄﺎﻳﺎ زاﺋﻠﺔ ،وﻳﻨﻬﻲ اﻟﺠﺰء ﺑﺮﻓﺾ ﻣﻠﺬات اﻟﺪﻧﻴﺎ ،وأﻧﻬﻰ ﻓﻲ اﻟﺠﺰء اﻟﻌﺎﺷﺮ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ
ﻣﺘﻮﺳﻼً وﻣﻨﺎﺟﻴﺎً رﺳﻮل اﻟﻠﻪ – ﻋﻠﻴﻪ اﻟﺴﻼم – وﻫﻮ ﺑﻴﺖ اﻟﻘﺼﻴﺪ وﻳﻌﻄﻲ ﻟﻨﻔﺴﻪ اﻷﻣﻞ واﻟﺜﻘﺔ ﺛﻢ
ﻳﺘﻮﺟﻪ ﺑﺎﻟﺪﻋﺎء إﻟﻰ اﻟﻠﻪ.
ﻟﻜﻦ ﻳﻘﺎل أن اﻹﻣﺎم اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ﻧﺴﺞ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻋﻠﻰ ﻣﻨﻮال ﻗﺼﻴﺪة ﻟﺴﻠﻄﺎن اﻟﻌﺎﺷﻘﻴﻦ اﺑﻦ
اﻟﻔﺎرض ،اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﺼﻮﻓﻲ ﻣﻄﻠﻌﻬﺎ:
ﻫﻞ ﻧﺎر ﻟﻴﻠﻰ ﺑﺪت ﺑﺬي ﺳﻠـــــﻢ

أم ﺑﺎرق ﻻح ﻓﻲ اﻟﺰوراء ﻓﺎﻟﻌﻠﻢ

أرواح ﻧﻌﻤﺎن ﻫﻼ ﻧﺴﻤﺔ ﺳﺤﺮا

وﻣــــــــﺎء وﺟﺮة ﻫﻼ ﻧﻬﻠﺔ ﺑﻔﻢ
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ﻧﺪرك اﻟﺘﺄﺛﺮ اﻟﺪﻳﻨﻲ ﻓﻲ أﺳﻠﻮﺑﻪ ﺑﻤﺎ اﺳﺘﻤﺪه ﻣﻦ اﻟﺴﻴﺮة اﻟﻨﺒﻮﻳﺔ ،ﻛﻤﺎ اﻧﻌﻜﺴﺖ ﺛﻘﺎﻓﺘﻪ ﻋﻞ
ﺑﻨﺎﺋﻬﺎ ،ﻓﻘﺪ اﻋﺘﻤﺪ ﻓﻴﻬﺎ ﻋﻠﻰ ﻛﺜﻴﺮ ﻣﻦ اﻟﺼﻮر اﻟﺒﻼﻏﻴﺔ واﺧﺘﺎر اﻟﻜﻠﻤﺎت اﻟﺴﻬﻠﺔ اﻟﺴﻠﺴﺔ اﻻﺳﺘﻌﺎرات
اﻟﻮاﺿﺤﺔ اﻟﻘﻴﻤﺔ واﻟﺪﻻﻟﺔ ﻋﻠﻰ ﻣﺎ ﻳﻘﺼﺪ ﻣﻦ اﻟﻤﻌﻨﻰ).(51
وﻫﻨﺎ ﻧﻠﻤﺢ ﻣﺪى ﺗﺄﺛﺮ اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ﺑﻤﻦ ﺳﺒﻘﻪ ﻣﻦ ﺷﻌﺮاء اﻟﺠﺎﻫﻠﻴﺔ ﻓﻲ اﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ
وﻛﺬﻟﻚ ﻣﻦ ﺷﻌﺮاء اﻟﻌﺼﺮ اﻹﺳﻼﻣﻲ ﻣﺘﻤﺜﻼً ﺑﺘﺄﺛﺮه ﺑﺒﺮدة ﻛﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ اﻟﺼﺤﺎﺑﻲ ،وﺗﺄﺛﺮه ﻻﺑﻦ
اﻟﻔﺎرض ﻓﻲ ﻧﻬﺠﻪ اﻟﺼﻮﻓﻲ .وﻗﺪ ﺗﺄﺛﺮ ﻋﺪد ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﻼﺣﻘﻴﻦ ﺑﺒﺮدة اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ،وﺳﺎروا ﻋﻠﻰ
ﻧﻬﺠﻬﺎ ،وﺧﺎﺻﺔ ﻋﻨﺪ أﻫﻞ اﻟﺘﺼﻮف ،ﻣﻨﻬﻢ اﻟﺸﺎﻋﺮ ﻣﺤﻤﺪ إﻗﺒﺎل ،وﻳﻌﺘﺒﺮﻫﺎ اﻟﻤﺎدﺣﻮن ﻛﺎﻟﺪﺳﺘﻮر،
وﻗﺎﻣﺖ ﻋﻠﻴﻬﺎ اﻟﻜﺜﻴﺮ ﻣﻦ اﻟﺪراﺳﺎت ،وﺗﺮﺟﻤﺖ اﻟﻰ ﻟﻐﺎت ﻋﺪة ﻣﻨﻬﺎ اﻟﻔﺮﻧﺴﻴﺔ واﻷﻟﻤﺎﻧﻴﺔ واﻹﻧﺠﻠﻴﺰﻳﺔ،
ﺑﺎﻹﺿﺎﻓﺔ إﻟﻰ اﻟﻤﺴﻠﻤﻴﻦ ﻓﻲ ﻛﺎﻓﺔ أﻧﺤﺎء اﻟﻌﺎﻟﻢ اﻹﺳﻼﻣﻲ ،واﻟﻬﻨﺪ وﺑﺎﻛﺴﺘﺎن ،ﻛﻤﺎ ﺣﺎول ﻣﺤﻤﻮد
ﺳﺎﻣﻲ اﻟﺒﺎرودي ﻣﻌﺎرﺿﺔ اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ﻓﻲ أرﺑﻌﻤﺎﺋﺔ وأرﺑﻌﻴﻦ ﺑﻴﺘﺎً ﻳﻘﻮل ﻓﻲ ﻣﻄﻠﻌﻬﺎ:
ﻳﺎ راﺋﺪ اﻟﺒﺮق ﺑﻤﻦ دارة اﻟﻌﻠﻢ.

واﺣﺪ اﻟﻐﻤﺎم إﻟﻰ ﺣﻲ ﺑﺬي ﺳﻠﻢ.

وﻋﺎرﺿﻬﺎ أﺑﻮ ﺑﻜﺮ ﺣﺠﺔ اﻟﺤﻤﻮدي ،وﻋﺎﺋﺸﺔ اﻟﺒﺎﻋﻮﻧﻴﺔ .وأﺷﻬﺮ ﻣﻦ ﻋﺎرﺿﻬﺎ أﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ﻓﻲ
ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻧﻬﺞ اﻟﺒﺮدة ،وﺳﻴﺘﺒﻴﻦ ﻻﺣﻘًﺎ ﻛﻴﻒ ﺗﺄﺛﺮ أﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ﺑﺎﻟﺒﻮﺻﻴﺮي.
أﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ وﻧﻬﺞ اﻟﺒﺮدة:
ﺗﺄﺛﺮ اﻟﺸﺎﻋﺮ أﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ﻓﻲ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻧﻬﺞ اﻟﺒﺮدة ﺑﺎﻟﺸﺎﻋﺮﻳﻦ :ﻛﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ ،واﻹﻣﺎم
اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ،وإذا اﻧﺘﻘﻠﻨﺎ ﺑﻴﻦ أﺟﺰاء اﻟﻘﺼﻴﺪة ،ﻧﺠﺪه ﻗﺪ ﺑﺪأﻫﺎ ،ﺑﺎﻟﻨﺴﻴﺐ ﻋﻠﻰ ﻋﺎدة اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﻘﺪﻣﺎء،
وﻛﻴﻒ ﻻ وﻫﻮ ﻣﻦ اﻟﺬﻳﻦ ﻧﺎدوا ﺑﺈﺣﻴﺎء اﻟﺘﺮاث واﻟﻌﻮدة ﺑﺎﻟﻘﺼﻴﺪة إﻟﻰ ﻋﻤﻮد اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،وﻫﺬا
ﻇﺎﻫﺮ ﺑﺸﻜﻞ ﺟﻠﻲ ﻓﻲ ﺑﺮدﺗﻪ).(52
ﺛﻢ ﺗﻄﺮق إﻟﻰ اﻟﺤﻜﻤﺔ وﺿﺮب اﻷﻣﺜﺎل ،وﻫﻮ ﻏﺮض ﻣﻦ أﻏﺮاض اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻜﻼﺳﻴﻜﻲ ،ﻟﺠﺄ ﺑﻌﺪﻫﺎ
إﻟﻰ اﻟﺘﻀﺮع واﻟﺘﻮﺳﻞ ﺑﻠﻎ ﻓﻴﻬﺎ ﻣﻦ اﻟﺘﺮﻛﻴﺰ وﻗﻮة اﻟﺘﺼﻮﻳﺮ ﻣﺪى ﺑﻌﻴﺪاً ،وﻛﺎﻧﺖ ﻟﻪ ﻣﻌﺒﺮاً إﻟﻰ ﻣﺪح
اﻟﺮﺳﻮل ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ ،وإﺑﺮاز ﺻﻔﺎﺗﻪ اﻟﻄﻴﺒﺔ اﻟﻜﺮﻳﻤﺔ ،وﻟﻢ ﻳﻨﺲ وﻫﻮ ﻳﻤﺘﺪح اﻟﺮﺳﻮل أن
ﻳﺸﻴﺮ إﻟﻰ ﻣﻌﺠﺰﺗﻪ اﻟﻜﺒﺮى اﻟﻘﺮآن اﻟﻜﺮﻳﻢ ،وﻳﺒﻴﻦ ﻣﻨﺰﻟﺘﻪ ﺑﻴﻦ اﻟﻜﺘﺐ اﻟﺴﻤﺎوﻳﺔ اﻷﺧﺮى ،ﻛﻤﺎ ﺗﻨﺎول ﺑﻌﺪ
ذﻟﻚ ﻣﻮﻟﺪ اﻟﻨﺒﻲ ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ ،وﺗﺤﺪث ﻋﻦ اﻟﺒﺸﺎﺋﺮ اﻟﺘﻲ أﻧﺒﺄت ﺑﻤﺠﻴﺌﻪ ،ﺛﻢ ﺗﺤﺪث ﻋﻦ
اﻹﺳﺮاء واﻟﻤﻌﺮاج ،وﺗﺤﺪث ﻋﻦ ﻛﻞ ﻣﺎ ﺣﺪث ﻓﻲ ﻫﺬه اﻟﻠﻴﻠﺔ ،ﺛﻢ ﺗﺤﺪث ﻋﻦ اﻟﻬﺠﺮة وﻛﻴﻒ ﻧﺠﺎه اﻟﻠﻪ
وﺻﺎﺣﺒﻪ ﻣﻦ اﻟﻜﻔﺎر وﻛﻞ اﻷﺧﻄﺎر .وﺷﻮﻗﻲ اﻟﺬي ﺳﺎر ﻋﻠﻰ ﻓﻲ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻋﻠﻰ درب ﺳﻠﻔﻪ اﻹﻣﺎم
اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ،ﻻ ﻳﺘﺠﺮد ﻣﻦ اﻟﺘﻮاﺿﻊ،ﻓﻲ أﺑﻴﺎت ﺳﺘﺔ ،ﺗﻌﺘﺒﺮ ﺧﺮوﺟﺎً ﻋﻦ اﻟﻌﺮض اﻟﺮﺋﻴﺴﻲ ﻟﻠﻘﺼﻴﺪة،
وﻫﺬه ﻣﺤﺎوﻟﺔ ﺗﺠﺪﻳﺪﻳﺔ ﻣﻦ ﻗﺒﻞ ﺷﻮﻗﻲ ﻟﻜﺴﺮ اﻟﺮﺗﺎﺑﺔ ،وﺑﻌﺪﻫﺎ ﻳﻌﻮد ﻟﻠﻤﻮﺿﻮع ،ﻓﻴﺘﺤﺪث ﻋﻦ ﺻﻔﺎت
اﻟﺮﺳﻮل – ﺻﻠﻰ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ – ﺷﺠﺎﻋﺘﻪ ،وﻫﻴﺒﺘﻪ ،ﺟﻤﺎل ﻃﻠﻌﺘﻪ ،وﻓﻴﺾ ﻛﺮﻣﻪ وﻋﻄﺎﺋﻪ ،وﺣﺚ
493

19

Published by Arab Journals Platform, 2022

Jerash for Research and Studies Journal ???? ??? ?????? ?????????, Vol. 23 [2022], Iss. 1, Art. 19

ﻣﺠﻠﺔ ﺟﺮش ﻟﻠﺒﺤﻮث واﻟﺪراﺳﺎت

أﻳﻮب

ﺷﻮﻗﻲ اﻟﻤﺴﻠﻤﻴﻦ اﻟﻌﻮدة إﻟﻰ ﻣﻨﺎﺑﻊ اﻟﺸﺮﻳﻌﺔ اﻹﺳﻼﻣﻴﺔ وإﺣﻴﺎء اﻟﻔﺮﻳﻀﺔ اﻟﺴﺎدﺳﺔ وﻫﻲ اﻟﺠﻬﺎد ﻓﻲ
ﺳﺒﻴﻞ اﻟﻠﻪ ،وﻳﻤﺪ اﻷواﺋﻞ اﻟﺬﻳﻦ ﺟﺎﻫﺪوا ﻣﻊ رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ،وﻳﻤﺪ اﻟﺸﺮﻳﻌﺔ اﻹﺳﻼﻣﻴﺔ ،وﻛﻴﻒ أﻧﻬﺎ
ﻏﻴﺮت ﻣﺠﺮى ا ﻟﺘﺎرﻳﺦ وﻻ ﻳﻜﻮن ذﻟﻚ إﻻ ﺑﺎﻟﺘﻤﺴﻚ ﺑﻜﺘﺎب اﻟﻠﻪ ،ﻛﻤﺎ وﻳﻌﻘﺪ ﻣﻘﺎرﻧﺔ ﺑﻴﻦ اﻟﺤﻀﺎرات
اﻟﺴﺎﺑﻘﺔ ﻟﻺﺳﻼم ،ﺛﻢ ﻳﺘﻨﺎول ﺷﻮﻗﻲ ﻣﺂﺛﺮ وأﻋﻤﺎل اﻟﺨﻠﻔﺎء ،وﻳﻨﻬﻲ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﺑﺪﻋﻮة اﻟﻌﺎﻟﻢ اﻹﺳﻼﻣﻲ
ﻳﻬﺒﻮا ﻣﻦ رﻗﺎﺑﻬﻢ ،ﺛﻢ ﻳﺘﻮﺟﻪ ﺑﺎﻟﺪﻋﺎء إﻟﻰ اﻟﻠﻪ أن ﻳﺨﻔﻒ اﻟﻌﻨﺎء ﻋﻦ اﻟﻤﺴﻠﻤﻴﻦ وﻳﺤﺴﻦ ﺧﺘﺎﻣﻬﻢ،
وﻳﻨﻬﻲ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﺑﻘﻮﻟﻪ:
ﻳﺎ رب أﺣﺴﻨﺖ ﺑﺪء اﻟﻤﺴﻠﻤﻴﻦ ﺑﻪ

ﻓﺘﻤﻢ اﻟﻔﻀﻞ واﻣﻨﺢ ﺣﺴﻦ ﻣﺨﺘﺘﻢ
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ﻣﻤﺎ ﻻ ﺷﻚ ﻓﻴﻪ أن ﺗﺮاﺛﻨﺎ اﻟﻌﺮﺑﻲ اﻟﺜﻘﺎﻓﻲ ﻣﻠﻲء ﺑﺄﻣﺜﻠﺔ ﺗﺪل ﻋﻠﻰ ﻣﺪى ﺗﺄﺛﺮ اﻟﺸﻌﺮاء واﻷدﺑﺎء
واﻟﻌﻠﻤﺎء ﺑﺎﻟﺴﺎﺑﻘﻴﻦ ،ﺳﻮاء ﻣﻦ أﺳﻼﻓﻬﻢ اﻟﻌﺮب ﺑﺎﻟﺸﻌﺮ ﺧﺎﺻﺔ ،أو ﻟﺴﺎﺑﻘﻴﻪ ﻣﻦ اﻷﻣﻢ اﻷﺧﺮى ﻣﻦ
اﻟﻴﻮﻧﺎن أﺧﺬوا اﻟﻤﻨﻄﻖ واﻟﺠﺪل واﻋﻤﺎل اﻟﻌﻘﻞ ،وﻣﻦ اﻟﻔﺮس أﺧﺬوا اﻹدارة واﻟﺮوﻣﺎن وﻣﻦ اﻟﺜﻘﺎﻓﺔ
اﻟﻬﻨﺪﻳﺔ أﺧﺬوا اﻟﺤﻜﻤﺔ .ﺑﻞ ﻛﺎن اﻟﻮﻻة واﻟﺤﻜﺎم ﻳﺸﺠﻌﻮن ﻋﻠﻰ ذﻟﻚ .ﻟﻜﻦ ﺗﺠﺪر اﻻﺷﺎرة إﻟﻰ أﻧﻨﺎ
أﺧﺬﻧﺎ ،أو ﺗﺄﺛﺮﻧﺎ ﺑﻬﺬا أو ذاك.
ﻓﺄول ﻣﻦ أ ﻟﻒ ﻗﺼﻴﺪة ﻓﻲ ﻣﺪح رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ﻫﻮ ﻛﻌﺐ وﺳﺎر ﻓﻴﻬﺎ ﻋﻠﻰ ﻧﻬﺞ ﻋﻤﻮد اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ
اﻟﻘﺪﻳﻢ ﺣﻴﺚ ﻓﻲ اﻟﺒﺪاﻳﺔ اﻟﻮﻗﻮف ﻋﻠﻰ اﻷﻃﻼل واﻟﺘﺪرج ﻓﻲ اﻷﻏﺮاض اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ اﻟﻰ ان وﺻﻞ إﻟﻰ ﻣﺪح
رﺳﻮل اﻟﻠﻪ .وﺑﻌﺪ ذﻟﻚ ﺑﺰﻣﻦ ﻃﻮﻳﻞ ،ﺟﺎء اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ﺑﻘﺼﻴﺪة ﻣﻄﻮﻟﺔ ﺳﺎر ﻓﻴﻬﺎ ﻋﻠﻰ ﺧﻄﻰ ﻛﻌﺐ ﺑﻦ
زﻫﻴﺮ ،وأﻟﻒ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻧﺎﺟﺤﺎ رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ﺻﻞ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ ،وﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺤﺪﻳﺚ ،ﻗﺎم أﺣﻤﺪ
ﺷﻮﻗﻲ ﻟﻴﺆﻟﻒ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻧﻬﺞ اﻟﺒﺮدة ،ﻣﺎدﺣﺎً رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ،ﻣﺘﺒﻌﺎً ﻧﻬﺞ ﻛﻌﺐ واﻟﺒﻮﺻﻴﺮي.
ﻧﺘﺎﺋﺞ اﻟﺒﺤﺚ
إ ن ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ،ﺗﻨﻄﺒﻖ ﻋﻠﻰ ﻛﻞ اﻟﺜﻘﺎﻓﺎت اﻷدﺑﻴﺔ واﻟﻌﻠﻤﻴﺔ ﻓﻲ اﻟﻌﺎﻟﻢ ﻓﺎﻟﺘﺄﺛﺮ واﻗﻊ ﻻ
ﻣﺤﺎﻟﺔ؛ ﻷن اﻟﺤﻀﺎرات ﺗﺒﻨﻰ ﻋﻠﻰ ﺳﺎﺑﻘﺘﻬﺎ.
اﻟﻌﻼﻗﺔ ﺑﻴﻦ اﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ واﻟﺘﺄﺛﺮ ﻛﺒﻴﺮة ،ﺣﻴﺚ أن اﻟﻘﺎرئ ﻋﻨﺪﻣﺎ ﻳﻤﺎرس اﻟﻘﺮاءة ﻓﻬﻮ ﻳﻔﻜﻚ اﻷﺛﺮ
وﻳﻌﻴﺪ ﺗﻜﻮﻳﻦ ﻧﺺ آﺧﺮ ،وﻛﻞ ﻗﺮاءة اﻟﻨﺺ ﻫﻲ ﻧﺺ ﺟﺪﻳﺪ.
ﻋﻼﻗﺔ اﻟﻤﺆﻟﻒ ﺑﺎﻟﻨﺺ ﺗﻨﺘﻬﻲ ﻣﺠﺮد اﻻﻧﺘﻬﺎء ﻣﻦ ﻛﺘﺎﺑﺘﻪ ،ﺑﺎﻟﻨﺺ ﻫﻮ ﻛﻠﻤﺔ ﻋﻨﺪﻣﺎ ﺗﻨﻄﻠﻖ ﻻ ﺗﺮﺟﻊ
ﻟﻤﻜﺎﻧﻬﺎ ،اي اﻟﻤﺆﻟﻒ ،ﻓﻼ ﺗﻌﻮد ﻟﻪ ﺻﻠﺔ ﺑﺎﻟﻨﺺ ،وإﻧﻤﺎ اﻟﻘﺎرئ ﻫﻮ اﻟﻤﺆﻟﻒ اﻟﺠﺪﻳﺪ ،ﻫﺬا رأي روﻻن
ﺑﺎرت ،وﻣﺎ ﻳﻄﻠﻖ ﻋﻠﻴﻪ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻣﻮت اﻟﻤﺆﻟﻒ .ﻟﻠﻤﺘﻠﻘﻲ اﻟﺤﺮﻳﺔ ،وﻟﻜﻨﻨﺎ ﻧﻈﻞ ﺿﺪ ﻫﺬه اﻟﻨﻈﺮﻳﺔ ﺗﻌﺘﻤﺪ
اﻟﻘﺮاءة واﻟﻔﻬﻢ ﻋﻠﻰ اﻻﻳﺪوﻟﻮﺟﻴﺎت واﻟﺜﻘﺎﻓﺔ واﻟﺬﻛﺎء وﻗﺪرات اﻟﺘﻨﺎول ﻟﺪى اﻟﻤﺘﻠﻘﻲ ،ﻟﺬﻟﻚ ﻛﻞ ﻧﺺ
ﺗﺨﺘﻠﻖ ﻗﺮاءاﺗﻪ ﻧﺼﻮص ﻣﺨﺘﻠﻔﺔ وﻣﺘﻮازﻳﺔ.
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ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ

ﻣﻦ اﻟﻤﻌﻠﻮم أن اﻟﺜﻘﺎﻓﺔ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ﻛﻜﻞ اﻟﺜﻘﺎﻓﺎت اﻋﺘﻤﺪت ﻋﻠﻰ ﺛﻘﺎﻓﺎت اﻷﻣﻢ اﻷﺧﺮى ،وﻛﺬﻟﻚ
اﻋﺘﻤﺪ اﻟﺸﻌﺮ ﻋﻠﻰ ﺗﻘﺎﻟﻴﺪ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻘﺪﻳﻤﺔ ،وﺳﺎر ﻋﻠﻰ ﻋﻤﻮد اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ﻷﺟﻴﺎل ،ﻣﻨﺬ ﻧﻀﺠﺖ
اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ﻟﺤﺪ اﻵن وﻫﻲ ﻣﻌﺘﻤﺪة ﻋﻠﻰ ﻧﻔﺲ اﻟﺘﻘﺎﻟﻴﺪ اﻟﺸﻌﺮﻳﺔ ،ﺑﺤﻮر اﻟﺸﻌﺮ ،اﻟﺘﻔﻌﻴﻼت،
اﻟﻘﺎﻓﻴﺔ ،اﻟﻮزن.
وﺟﻮد اﻟﻜﺜﻴﺮ ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء ﻋﻠﻰ ﻣﺮ اﻟﻌﺼﻮر اﻟﺬﻳﻦ ﺛﺎروا ﻋﻠﻰ ﺗﻘﺎﻟﻴﺪ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ،ﻓﻤﻨﻬﻢ
ﻣﻦ رﺿﺦ ﻟﻬﺬه اﻟﺘﻘﺎﻟﻴﺪ وﻣﻨﻬﻢ ﻣﻦ اﺣﺘﺞ وﺣﺎول اﻟﺘﻐﻴﻴﺮ.
ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﺤﺪﻳﺚ ﻗﺎم ﻋﺪد ﻣﻦ اﻟﺸﻌﺮاء ﺑﻤﺤﺎوﻟﺔ إﻋﺎدة اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ﻟﺴﺎﺑﻖ ﻋﻬﺪﻫﺎ ﺑﻌﺪﻣﺎ
اﻋﺘﺮاﻓﻬﺎ ﻣﻦ اﻹﺧﻼل ﺑﻨﻈﺎﻣﻬﺎ ،ﻣﻨﻬﻢ أﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ،اﻟﺬي ﺑﻨﻰ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﻧﻬﺞ اﻟﺒﺮدة ﻋﻠﻰ ﻣﻨﻮال
ﻗﺼﻴﺪﺗﻲ اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ﻓﻲ ﺑﻠﺪﺗﻪ ،وﻻﻣﻴﺔ ﻛﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ ،واﺗﺨﺬ ﻧﻔﺲ اﻟﻘﺎﻓﻴﺔ وﺗﻨﺎول ﻧﻔﺲ اﻟﻤﻮﺿﻮع
ﻣﻊ ﺑﻌﺾ اﻹﺿﺎﻓﺎت اﻟﺘﻲ أﺿﻴﻔﺖ ﺑﺤﻜﻢ ﺗﺠﺪد اﻟﻌﺼﻮر واﻷﺣﺪاث.
اﻟﻬﻮاﻣﺶ
 .1اﺑﻦ ﻣﻨﻈﻮر ،ﻟﺴﺎن اﻟﻌﺮب ،ﻣﺎدة ﻗﻠﻖ.323/10 :
 .2اﺑﻦ ﻣﻨﻈﻮر ،ﻟﺴﺎن اﻟﻌﺮب ،ﻣﺎدة أﺛﺮ.6/4 :
 .3ﻋﻤﺮ ،أﺣﻤﺪ ﻣﺨﺘﺎر وآﺧﺮون ،ﻣﻌﺠﻢ اﻟﻠﻐﺔ اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ اﻟﻤﻌﺎﺻﺮة ،ﻋﺎﻟﻢ اﻟﻜﺘﺐ ،اﻟﻘﺎﻫﺮة ،ﻣﺼﺮ2008 ،م:ﻣﺎدة
أﺛﺮ.60/1 :
 .4ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ ،ﺗﺮﺟﻤﺔ :د .ﻋﺎﺑﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ،دار اﻟﻜﻨﻮز اﻷدﺑﻴﺔ ،ﺑﻴﺮوت،
ﻟﺒﻨﺎن1998 ،م.10 :
 .5ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﺧﺮﻳﻄﺔ اﻟﻘﺮاءة اﻟﻀﺎﻟﺔ ،ﺗﺮﺟﻤﺔ :د .ﻋﺎﺑﺪ إﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ،دار اﻟﻜﻨﻮز اﻷدﺑﻴﺔ ،ﺑﻴﺮوت ،ﻟﺒﻨﺎن،
2000م.7 :
 .6ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.11 :
 .7ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.11 :
 .8ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.12 :
 .9ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.12 :
 .10ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.19 :
 .11ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.19:
 .12ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.20:
 .13ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.20 :
 .14ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.20 :
495

21

Published by Arab Journals Platform, 2022

Jerash for Research and Studies Journal ???? ??? ?????? ?????????, Vol. 23 [2022], Iss. 1, Art. 19

ﻣﺠﻠﺔ ﺟﺮش ﻟﻠﺒﺤﻮث واﻟﺪراﺳﺎت

أﻳﻮب

 .15ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ﻧﻈﺮﻳﺔ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ.21 :
 .16ﻋﺎدل ،ﻋﺒﺪاﻟﻠﻪ ،اﻟﺘﻔﻜﻴﻜﻴﺔ ﺳﻠﻄﺔ اﻟﻌﻘﻞ وإرادة اﻻﺧﺘﻼف ،دار اﻟﺤﺼﺎد ،دﻣﺸﻖ ،ﺳﻮرﻳﺎ2000 ،م.45 :
 .17ﻋﺒﺪ اﻟﺴﻼم ،ﻣﺤﻤﺪ ﺳﻤﻴﺮ.www.m.ahewar.or ،
 .18ﻛﻮﻟﻠﺮ ،ﺟﻮﻧﺎﺛﺎن ،ﻧﻈﺮﻳﺔ اﻷدب ،ص1
 .19اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص2
 .20اﻟﻤﺼﺪر اﻟﺴﺎﺑﻖ ،ص3
 .21اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص4
 .22اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص5
 .23ﺑﺎرت ،روﻻن ،اﻟﺴﻤﻴﻮﻟﻮﺟﻴﺎ ،ص59
 .24اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص60
 .25اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص60
 .26اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ص61
 .27اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص65
 .28اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص65
 .29اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص65
 .30ﺑﺎرت ،روﻻن ،اﻟﺴﻤﻴﻮﻟﻮﺟﻴﺎ ،ص81
 .31اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ،ص82
 .32ﻣﺎﻻرﻣﻲ :ﻧﺎﻗﺪ ﻓﺮﻧﺴﻲ أول ﻣﻦ ﺗﺒﻴﻦ ﻳﺘﻨﺒﺄ ﺑﻀﺮورة إﺣﻼل اﻟﻠﻐﺔ ذاﺗﻬﺎ ﻣﺤﻞ ﻣﻦ ﻛﺎن.
 .33اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ،ص84
 .34اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص.85
 .35اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ص.86
 .36اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص87
 .37ﻋﻨﻮان ،ﺣﺴﻴﻦ ،ﻣﻘﺪﻣﺔ اﻟﻘﺼﻴﺪة اﻟﻌﺮﺑﻴﺔ ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻷﻣﻮي ،ص18
 .38اﺑﻦ ﻗﺘﻴﺒﺔ ،اﻟﺸﻌﺮ واﻟﺸﻌﺮاء ،ص .74وﻳﻨﻈﺮ :اﺑﻦ رﺷﻴﻖ ،اﻟﻌﻤﺪة ﻓﻲ ﻣﺤﺎﺳﻦ اﻟﺸﻌﺮ وآداﺑﻪ وﻧﻘﺪه،
ص.217
 .39دﻳﻮان اﻟﻜﻤﻴﺖ ﺑﻦ زﻳﺪ ،ص512
 .40اﻟﻤﻮﺳﻮﻋﺔ اﻟﻌﺎﻟﻤﻴﺔ ﻟﻠﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ www.Adab.com

 .41ﺣﺴﻴﻦ اﻟﺤﺎج ﺣﺴﻦ ،أﻋﻼم ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ،ص39
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ﻣﺠﻠﺔ ﺟﺮش ﻟﻠﺒﺤﻮث واﻟﺪراﺳﺎت

 .42ﻳﻤﺮس :أﺑﻮ ﻧﻮاس واﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ،ﻧﺸﺮ ﺑﻮاﺳﻄﺔ ﺳﺎﻣﻲ اﻷﺛﻮرﺳﻲ ،ﻓﻲ اﻟﺠﻤﻬﻮرﻳﺔ ،ﻓﻲ ﻳﻮم 9/ 13
www.yemeress.com 2012 /
 .43اﻷﻟﻮﻛﺔ ،رﺟﺐ ﻋﺒﺪ اﻟﻮﻫﺎب)،ﺣﻴﺺ ﺑﻴﺺ( ﺣﺎﻣﻞ ﻟﻮاء اﻟﺘﺠﺪﻳﺪ ﻓﻲ ﺷﻌﺮ اﻟﻘﺮن اﻟﺴﺎدس
اﻟﻬﺠﺮيwww.alukah.net،
 .44اﻷدب ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻤﻤﻠﻮﻛﻲwww.marefa.org ،

 .45اﺑﻦ ﻣﻨﻈﻮر ،ﻟﺴﺎن اﻟﻌﺮب ،ﻣﺎدة ﻋﺮض.420/6 :
 .46ﻛﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ رﺿﻲ اﻟﻠﻪ ﻋﻨﻪ،واﺣﺪ ًا ﻣﻦ ﻓﺤﻮل اﻟﺸﻌﺮاء اﻟﻤﺨﻀﺮﻣﻴﻦ ،ﻓﻬﻮ ﻣﻦ ﻣﻀﺮ ،وأﻣﻪ ﻛﺒﺸﺔ ﺑﻨﺖ
ﻋﻤﺎد ﺑﻦ ﻋﺪى ،وﻛﺎﻧﺖ ﻣﻨﺎزﻟﻬﻢ ﺑﺎﻟﺤﺎﺟﺮ ﻣﻦ ﻧﺠﺪ ،أﻫﺪر دﻣﻪ رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ﺻﻞ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ ،ﺑﺴﺒﺐ
ﻫﺠﺎءه ﻟﻪ ،وﻟﻜﻨﻪ أﻋﻠﻦ إﺳﻼﻣﻪ ﺑﻴﻦ ﻳﺪي رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ،وأﻧﺸﺪ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ اﻟﺘﻲ ﻋﺮﻓﺖ ﺑﻤﺸﺎرﻳﻊ ﺑﺎﻟﺒﺮدة ،وﻗﺪ
أﻋﺠﺐ ﺑﻬﺎ رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ﺻﻞ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ ،ﻓﻮﻫﺒﻪ رﺳﻮل اﻟﻠﻪ ﺻﻞ اﻟﻠﻪ ﻋﻠﻴﻪ وﺳﻠﻢ ،ﺑﺮدﺗﻪ اﻟﺨﺎﺻﺔ
ﻓﺴﻤﻴﺖ اﻟﻘﺼﻴﺪة ﻓﻴﻤﺎ ﺑﻌﺪ ﺑﺒﺮدة ﻛﻌﺐ .وأراد ﻣﻌﺎوﻳﺔ ان ﻳﺸﺘﺮﻳﻬﺎ ﻣﻦ ﻛﻌﺐ ﻓﺮﻓﺾ ،ﻓﻠﻤﺎ ﻣﺎت ﻛﻌﺐ
اﺷﺘﺮاﻫﺎ ﻣﻦ أﻫﻠﻪ ﺑﺄرﺑﻌﻴﻦ راﻟﻒ درﻫﻢ ،وﻫﻲ اﻟﺘﻲ ﺗﻮارﺛﻬﺎ اﻟﺨﻠﻔﺎء ﻓﻴﻤﺎ ﺑﻌﺪ ،وﻛﺎﻧﻮا ﻳﺨﺮﺟﻮن ﺑﻬﺎ
ﻟﺼﻼة اﻟﻌﻴﺪﻳﻦ ﺛﻢ اﻧﺘﻬﺖ إﻟﻰ اﻟﺨﻠﻔﺎء اﻷﺗﺮاك ،وﻫﻲ ﻣﺤﻔﻮﻇﺔ ﻓﻲ ﺻﻨﺪوق ﻣﻦ ذﻫﺐ .ﺛﻼﺛﻴﺔ اﻟﺒﺮدة،
ﺣﺴﻦ ﺣﺴﻴﻦ ،ﻣﻜﺘﺒﺔ ﻣﺪﺑﻮﻟﻲ،ص.19
 .47اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ،ﻫﻮ اﻹﻣﺎم ﺷﺮف اﻟﺪﻳﻦ ﻣﺤﻤﺪ ﺑﻦ ﺳﻌﻴﺪ ﺑﻦ ﺣﻤﺎد ﺑﻦ ﻣﺤﺴﻦ ،اﻟﺼﻨﻬﺎﺟﻲ اﻟﺠﺪ ،اﻟﺪﻻﺻﻲ
اﻟﻤﻮﻟﺪ ،اﻟﻤﻐﺮﺑﻲ اﻷﺻﻞ ،اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي اﻟﻤﻨﺸﺄ ،ﺣﻔﻆ اﻟﻘﺮآن اﻟﻜﺮﻳﻢ ،درس ﻋﻠﻢ اﻟﺪﻳﻦ واﻟﻠﻐﺔ ،ﻛﺎﻟﻨﺤﻮ،
واﻟﺼﺮف ،واﻟﻌﺮوض ،ﻛﻤﺎ درس اﻷدب واﻟﺘﺎرﻳﺦ اﻹﺳﻼﻣﻲ وﺑﺨﺎﺻﺔ اﻟﺴﻴﺮة اﻟﻨﺒﻮﻳﺔ ،ﺛﻢ اﺗﺠﻪ ﻧﺤﻮ
اﻟﺘﺼﻮف ﻓﺘﻠﻘﻰ ﻋﻠﻰ ﻳﺪ أﺑﻲ اﻟﻌﺒﺎس اﻟﻤﺮﺳﻲ اﻟﺼﻮﻓﻴﺔ ،ودرس آداﺑﻬﺎ .ﻛﺎن ﺧﻄﺎﻃﺎً ،وﻣﻨﺸﺪ ًا ﻟﻠﻤﺪاﺋﺢ
اﻟﻨﺒﻮﻳﺔ .وﻟﻌﻞ ﻣﻦ أﻫﻢ ﻗﺼﺎﺋﺪه )اﻟﺒﺮدة( اﻟﺘﻲ ﺳﻤﺎﻫﺎ )اﻟﻜﻮاﻛﺐ اﻟﺪرﻳﺔ ﻓﻲ ﻣﺪح ﺧﻴﺮ اﻟﺒﺮﻳﺔ( ﻛﺎن
اﻟﺒﻮﺻﻴﺮي ﻓﻘﻴﻬ ًﺎ وﻛﺎﺗﺒ ًﺎ ﺷﻌﺮاً ،ذاﻋﺖ ﺷﻬﺮﺗﻪ ﺑﻌﺪ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ اﻟﺘﻲ ﺻﺎﻏﻬﺎ ﻓﻲ ﻣﺪح ﺧﻴﺮ اﻟﺒﺮﻳﺔ ،واﺷﺘﻬﺮ
ﺑﻬﺎ ،وﺳﻤﻴﺖ ﻗﺼﻴﺪﺗﻪ ﺑﺎﻟﺒﺮدة ﺗﺸﺒﻴﻬ ًﺎ ﻟﻬﺎ ﺑﺒﺮدة ﻛﻌﺐ ﺑﻦ زﻫﻴﺮ اﻟﺘﻲ ﻧﻈﻤﻬﺎ ﻣﺪﺣ ًﺎ ﻟﺮﺳﻮل اﻟﻠﻪ ،وﻳﻘﺎل
اﻧﻪ ﻧﻈﻤﻬﺎ ﺣﻴﻦ أﺻﻴﺐ ﺑﺎﻟﻔﺎﻟﺞ واﺳﺘﺸﻔﻊ ﺑﻬﺎ إﻟﻰ اﻟﻨﺒﻲ وإﻟﻰ اﻟﻠﻪ ان ﻳﻌﺎﻓﻴﻪ ﺛﻢ ﻧﺎم ﻓﺮأى ﻓﻲ اﻟﻤﻨﺎم،أن
اﻟﻨﺒﻲ ﻳﻤﺴﺢ ﻋﻠﻰ وﺟﻬﻪ ﺑﻴﺪه اﻟﻤﺒﺎرﻛﺔ وأﻟﻘﻰ ﻋﻠﻴﻪ ﺑﺮدﺗﻪ اﻟﺸﺮﻳﻔﺔ ،ﻓﺎﻧﺘﺒﻪ ﻣﻦ ﻣﻨﺎﻣﻪ ﻣﻌﺎﻓﻰ ﻗﺪ ﺑﺮئ ﻣﻦ
ﻋﻠﺘﻪ _.ﺛﻼﺛﻴﺔ اﻟﺒﺮدة ،ﺣﺴﻦ ﺣﺴﻴﻦ ،ﻣﻜﺘﺒﺔ ﻣﺪﺑﻮﻟﻲ ،ص.50
 .48أﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ،وﻟﺪ أﺣﻤﺪ ﺷﻮﻗﻲ ﻓﻲ اﻟﻘﺎﻫﺮة ﻋﺎم 1870م ،ﻣﻦ أﺳﺮة اﺧﺘﻠﻂ ﻓﻴﻬﺎ اﻟﺪم اﻟﻌﺮﺑﻲ ﺑﺪﻣﺎء
أُﺧﺮى ،ﺟﺪﺗﻪ ﻛﺎﻧﺖ وﺻﻴﻐﺔ ﻋﻨﺪ اﻟﺨﺪﻳﻮي وﻗﺪ ﻋﺎش ﺷﻮﻗﻲ ﻣﻌﻬﺎ ﻓﻲ ﺟﻮ ﻣﺘﺮف ﻓﺄﻧﺸﺄ ﻧﺸﺄة
أرﺳﺘﻘﺮاﻃﻴﺔ ،درس اﻟﺤﻘﻮق واﻟﺘﺮﺟﻤﺔ ﻋﻦ اﻟﻔﺮﻧﺴﻴﺔ ،وﺧﻼل ذﻟﻚ ﺗﺘﻠﻤﺬ ﻋﻠﻰ ﻳﺪ اﻟﺸﻴﺦ ﺣﺴﻴﻦ
اﻟﻤﺮﺻﻔﻲ ،درس ﻓﻲ ﻓﺮﻧﺴﺎ اﻟﺤﻘﻮق ،ودرس اﻷدب اﻟﻔﺮﻧﺴﻲ ،ﻳﺠﺬﺑﻪ ﺷﻌﺮ ﻓﻴﻜﺘﻮر ﻫﻴﺠﻮ ،اﻟﻔﺮد دي
ﻣﻮﺳﻴﻪ ،وﻻﻣﺮﺗﻴﻦ ،أﻟﺤﻘﻪ اﻟﺨﺪﻳﻮي ﺑﺎﻟﺪﻳﻮان .وﺗﺰوج ﻋﺎم 1914م .ﻧُﻔﻲ اﻟﻰ إﺳﺒﺎﻧﻴﺎ ﻟﻤﺪة ﺧﻤﺲ
ﺳﻨﻮات ،وﻋﻨﺪﻣﺎ ﻋﺎد إﻟﻰ ﻣﺼﺮ ﺟﻌﻞ ﺑﻴﺘﻪ ﻣﻨﺘﺪى اﻷدﺑﺎء واﻟﺸﻌﺮاء ،زاره ﻃﺎﻏﻮر اﻟﺸﺎﻋﺮ اﻟﻬﻨﺪي.
 .49ﺣﺴﻦ ﺣﺴﻴﻦ ،ﺛﻼﺛﻴﺔ اﻟﺒﺮدة ،ﻣﻜﺘﺒﺔ ﻣﺪﺑﻮﻟﻲ،ص.24
 .50اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص.25،26
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 .51اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص.96
 .52ﺣﺴﻴﻦ ﺣﺴﻦ ،ﺛﻼﺛﻴﺔ اﻟﺒﺮدة ،ﻣﻜﺘﺒﺔ ﻣﺪﺑﻮﻟﻲ ،ص.53
 .53اﻟﻤﺼﺪر ﻧﻔﺴﻪ ،ص.97

اﻟﻤﺼﺎدر واﻟﻤﺮاﺟﻊ
ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،(1998) ،ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ ،ﺗﺮﺟﻤﺔ ﻋﺎﺑﺪ اﺳﻤﺎﻋﻴﻞ ،ط ،1دار اﻟﻜﻨﻮز اﻷدﺑﻴﺔ ،ﺑﻴﺮوت.
ﺑﻠﻮم ﻫﺎروﻟﺪ ،(2009) ،ﻓﻦ ﻗﺮاءة اﻟﺸﻌﺮ ،ﺗﺮﺟﻤﺔ ﺑﺎﺳﻞ اﻟﻤﺴﺎﻟﻤﺔ ،دﻣﺸﻖ ،دار اﻟﺘﻜﻮﻳﻦ.
ﺑﻠﻮم ،ﻫﺎروﻟﺪ ،(2010) ،ﻛﻴﻒ ﺗﻘﺮأ وﻟﻤﺎذا ،ﺗﺮﺟﻤﺔ وﺗﻘﺪﻳﻢ ﻧﺴﻴﻢ ﻣﺠﻠﻰ ،اﺷﺮاف ﺟﺎﺑﺮ ﻋﺼﻔﻮر،
اﻟﻤﺮﻛﺰ اﻟﻘﻮﻣﻲ ﻟﻠﺘﺮﺟﻤﺔ ،ﻣﺼﺮ.
اﻟﺠﺒﻮري ،ﻳﺤﻴﻰ) ،د.ت( ،اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ واﻷﻣﻮي ،ط ،1ﻣﺆﺳﺴﺔ اﻟﺮﺳﺎﻟﺔ ،دار اﻟﺒﺸﺮ ﻟﻠﻨﺸﺮ
واﻟﺘﻮزﻳﻊ.
ﺣﺴﻴﻦ اﻟﺤﺎج ﺣﺴﻦ ،(1985) ،أﻋﻼم ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻌﺒﺎﺳﻲ ،اﻟﻤﺆﺳﺴﺔ اﻟﺠﺎﻣﻌﻴﺔ ﻓﻲ اﻟﺪراﺳﺎت
واﻟﺘﻮزﻳﻊ واﻟﻨﺸﺮ.
ﺣﺴﻴﻦ ،ﺣﺴﻦ) ،د.ت( ،ﺛﻼﺛﻴﺔ اﻟﺒﺮدة ،ﻣﻜﺘﺒﺔ ﻣﺪﺑﻮﻟﻲ.
ﻋﻄﻮان ،ﺣﺴﻴﻦ ،(1998) ،ﻣﻘﺪﻣﺔ اﻟﻘﺼﻴﺪة ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻷﻣﻮي ،دار اﻟﻤﻌﺎرف.
اﻟﻘﻴﺮواﻧﻲ ،أﺑﻮ ﻋﻠﻲ اﻟﺤﺴﻴﻦ ﺑﻦ رﺷﻴﺪ اﻟﻘﻴﺮواﻧﻲ اﻷزدي )ت – 1463ﻫـ( ،اﻟﻌﻤﺪة ﻓﻲ ﻣﺤﺎﺳﻦ
اﻟﺸﻌﺮ وآداﺑﻪ ،دار اﻟﺠﻴﻞ ،ط1401) ،5ﻫﺞ1981 -م(1401) .ﻫـ 1981 -م(
ﻗﺘﻴﺒﺔ ،أﺑﻮ ﻣﺤﻤﺪ ﻋﺒﺪ اﻟﻠﻪ ﺑﻦ ﻣﺴﻠﻢ ﺑﻦ ﻗﺘﻴﺒﺔ )ت 276ﻫـ( ،اﻟﺸﻌﺮ واﻟﺸﻌﺮاء ،ﺗﺤﻘﻴﻖ أﺣﻤﺪ
ﻣﺤﻤﺪ ﺷﺎﻛﺮ ،دار اﻟﻤﻌﺎرف ،ط.2
ﻛﻮﻟﺮ ،ﺟﻮﻧﺜﺎن ،(2004) ،ﻧﻈﺮﻳﺔ اﻷدب ،ﺗﺮﺟﻤﺔ رﺷﺎ ﻋﺒﺪ اﻟﻘﺎدر ،ط ،1ﺳﻮرﻳﺎ.
اﻟﻜﻴﻼﻧﻲ ،ﻓﺎﻟﺢ ﻧﺼﻴﻒ اﻟﺤﺠﻴﺔ) ،د.ت( ،اﻟﻤﻮﺟﺰ ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ.
ﻧﻮﻓﻞ ،ﻣﺤﻤﻮد ﻣﺤﻤﺪ ﻗﺎﺳﻢ ،(1983) ،ﺗﺎرﻳﺦ اﻟﻤﻌﺎرﺿﺎت ﻓﻲ اﻟﺸﻌﺮ اﻟﻌﺮﺑﻲ ،ﻣﺆﺳﺴﺔ اﻟﺮﺳﺎﻟﺔ.
ﺑﻴﺮوت.
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ﻗﻠﻖ اﻟﺘﺄﺛﺮ

ﻣﺠﻠﺔ ﺟﺮش ﻟﻠﺒﺤﻮث واﻟﺪراﺳﺎت

اﻟﻤﻮاﻗﻊ اﻹﻟﻜﺘﺮوﻧﻴﺔ:
أﺑﻮ ﻧﻮاس واﻟﻤﻘﺪﻣﺔ اﻟﻄﻠﻠﻴﺔ ،ﺑﻮاﺳﻄﺔ ﺳﺎﻣﻲ اﻷﺛﺮوﺳﻲ ﻓﻲ اﻟﺠﻤﻬﻮرﻳﺔ،2012/8/13 ،
www .yemeress .com
اﻷدب ﻓﻲ اﻟﻌﺼﺮ اﻟﻤﻤﻠﻮﻛﻲwww.marefa.org ،

اﻷﻟﻮﻛﺔ ،رﺟﺐ ﻋﺒﺪ اﻟﻮﻫﺎب )ﺣﻴﺺ ﺑﻴﺺ( ،ﺣﺎﻣﻞ ﻟﻮاء اﻟﺘﺠﺪﻳﺪ ﻓﻲ ﺷﻌﺮ اﻟﻘﺮن اﻟﺴﺎدس اﻟﻬﺠﺮي،
www.aluah .net
ﺑﺎرت ،روﻟﻦ ،درس اﻟﺴﻤﻴﻮﻟﻮﺟﻴﺎ ،ﺗﺮﺟﻤﺔ ع .ﺑﻦ ﻋﺒﺪ اﻟﻌﺎﻟﻲ ،ﻣﻨﺘﺪﻳﺎت ﺳﻮرﻳﺎ اﻷزﺑﻜﻴﺔ ،دار ﺗﻮﺗﺎل
ﻟﻠﻨﺸﺮwww.books/all.net ،
دﻳﻮان اﻟﻜﻤﻴﺖ ﺑﻦ زﻳﺪ ،.ﻋﻠﻰ اﻟﻤﻮﻗﻊ اﻹﻟﻜﺘﺮوﻧﻲwww.adab.com :
ﻋﺒﺪ اﻟﺴﻼم ﻣﺤﻤﺪ ﺳﻤﻴﺮwww.ahewar.or ،
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